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A povestire, cinematografia si alte arte

CUPRINS

M Planul-detaliu si prim-planul
M Planul-mediu

M Alternarea unghiului din care privim o actiune

TERMENI S| CONCEPTE

B Actiunea unui film

M Plan general

M Plan-mediu

M Plan-detaliu

W Perspectiva subiectiva optica

B Cadru de film

W Montaj

B Continuitate in redarea actiunii unui film

B Cine-geografia actiunii intr-un film

1. Denumire data de istoricul si criticul de film Georges Sadoul.



PLANUL-DETALIU SI PRIM-PLANUL

Lupa bunicii/Grandma's Reading Glass (1900) si Ce se
vede printr-un telescop/As Seen Through the Telescope
(1900) utilizeaz planul-detaliu pentru a construi punctul
de vedere subiectiv. Identificdm un personaj caruia fi
atribuim punctul de vedere. Caz 1: bunica si nepotul. Caz
2: domnul cu telescopul. Si identificdm un instrument
prin care se construieste optic punctul de vedere. Caz 1
0lupd. Caz 2: un telescop.

Personajele care privesc (bunica si nepotul) cu
instrumentul (lupa).

Ce vede nepotul cu lupa

Este o perspectiva subiectivé opticd, nu psihologica.
Aceasta alternantd de planuri detaliu (in franceza: gros
plan) cu planuri generale si variatia punctului de vedere
nu este surprinzatoare, a observat istoricul Sadoul,
pentru cineva care vine cu experienta lanternei magice,
unde variatiile de unghi in constructia imaginilor erau
cunoscute de lainceputul secoluluial XIX-lea. Punctul de
statie fix era atribuit la vremea respectiva mai degraba
celui care veneaincarcat cu experienta teatrului.

Personajul care priveste (domnul) cu instrumentul
(telescopul).

Ce vede domnul cu telescopul.

Despre faptul ca Mélies, spre exemplu, nu se gandise
incé sd utilizeze incadraturi stranse, scrie tot Georges
Sadoul: ,in Barbd-Albastrs (1901), o cheie minusculd
este la un moment dat un accesoriu indispensabil
pentru intelegerea povestirii. La teatru, cheita poate fi
doar z&ritd ori sugerata prin cuvinte sau printr-un gest
al actorului. Fotografia insd nu are aceeasi claritate
de viziune. Méligs a fost nevoit, in drama sa filmata, s
dea cheii dimensiunile unei tigai. Aceasta fiindca nu se
géndise sa foloseasca groplanul.” ™

11. Istoria cinematografului mondial - de la origini pana in prezent, Georges Sadoul, Editura Stiintifica, 1961, p.
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Cheia de dimensiunile
unei tigdi in mana stanga
a personajului din Barbé-
Albastra (1901)

In acest film al Iui Smith se intrezéresc inceputurile a
ceea ce se va dezvolta si va fi denumit montaj analitic.
Despre acest tip de montaj a scris criticul de film André
Bazin: ,Utilizarea montajului poate fi invizibild, acesta
fiind cazul cel mai des intélnit in filmul american clasic de
dinainte de rézboi. Fragmentarea planurilor nu avea alt

In Pisicuta bolnavé/The Sick Kitten (1901, https://www.
youtube.com/watch?v=T33INsnVFbl&ab_channel=BFl),
imaginea este ,spartd” n fragmente, in diferite

incadraturi.

Avem un ,prim-plan” (close-up) al pisicii 2. Vedem mai
indeaproape pisica mancand, ne concentrdm atentia
asupra acestui fragment.

in planul general vedem copiii si o pisica. insd nu
identificdm un personaj caruia sa i atribuim un punct
de vedere si nici un instrument care s3 fie asociat cu un
anumit tip de privire, de fragmentare a ceea ce ar putea
vedea, ca in celelalte doud filme mentionate mai sus.
Pentru cd nu avem un personaj caruia sa ii atribuim
privirea, putem asocia ,camerei” un tip de privire care
este ,in afara actiunii’, deci mai detasata.

scop decét de a analiza evenimentul in functie de logica
materiald sau dramatica a scenei. Aceasta logica este
cea care face analiza insesizabild, mintea spectatorului
imbratisand firesc punctele de vedere pe care i le
propune regizorul si care sunt justificate de geografia
actiunii sau de deplasarea interesului dramatic.” ®

12. Vezifisa SPIRAL pentru incadraturi.

13. Ce este cinematograful?, André Bazin, volumul 1, Editura UNATC Press, Polirom, 2022, p. 143
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PLANUL-MEDIU

Pétaniile lui Mary Jane/ Mary Jane’s Mishap (1903, https://www.youtube.com/watch?v=hQCm5]f95hpk&ab_
channel=BFl) este structurat in doudsprezece cadre. Cadrul este unitatea de bazé a unui film. Intr-o intercalare de
planuri generale si planuri medii vedem povestea tragi-comica a lui Mary Jane, interpretatd de sotia lui G.A. Smith,

Laura Bayley.

1) Plan general (sau planintreg, in
engleza full shot): vedem bucatéria,
ansamblul spatiului si pe Mary Jane.

2) Plan mediu stréns (in englezi
medium shot): o vedem pe Mary Jane
cum casca, se freacd la ochi, isiintinde
bratele.

3) Plan general: vedem cum isi
cremuieste pantofii.

4) Plan mediu strans: si d& cu peria cu
crema pe fatd. Observam si expresia
ochilor.

5) Plan general: ia oglinda siincepe s&
isi priveasca fata.

6) Plan mediu stréns: isi d& seama c& e murdara de
crema sirade. Se sterge cu sortul

7) Plan general: lasa oglinda si se concentreaza pe
aprinderea focului.

8) Plan mediu strans: vedem c toarna lichid dintr-o
sticld pe care scrie ,parafind” (deci ne ddm seama
ca este lichid inflamabil). Un alt detaliu important si
surprinzator este ca personajul zambeste si face cu
ochiul spre camera.

9) Plan general: se preocup de aprinderea focului.
Fumul o inconjoara si, brusc, dispare.

10) Plan general: vedem acoperisul cladirii pe care iese
zburand Mary Jane. Aterizeaza bucdti din ea.

1) Plan strans cu piatra funeraré a lui Mary Jane.

12) Plan general: in cimitir, persoane aduc flori la
mormant. La un moment dat, fantoma lui Mary Jane
iese cu un recipient in mana (probabil cel de parafina) si
sperie vizitatorii.

Devine important din punctul de vedere al inteligibilitatii
povestii, al apropierii psihologice a spectatorului fatd de
personaj sa vedem intr-un plan mai stréns decét unul
general (deci mai indeaproape) cum se murdareste
Mary Jane pe fatd, cum isi dd seama ca s-a murdarit,
cum rade. Aceastd privire mai in detaliu amplifica sursa
comicului, generat de actiunea unei persoane neatente.

Intercalarea de planuri generale (care contureazd
contextul) si de planuri medii denotd o utilizare
dramatica a incadraturilor. Realizatorul ne indruma
atentia pentru a observa detaliile comice si expresia
personajului. Mimica lui Mary Jane, zambetul sdu, faptul
ca ne face cu ochiul o fac sa devind un personaj particular
in memoria noastra vizuald si afectiva. lar daca ar fi fost
filmatd facand toate acestea doar in planuri generale,
sansele ca noi sa observam particularitatile sale poate
ca ar fi fost mai mici.



DESPRE ORIGINILE CINEMATOGRAFIEI

Intercalarea planurilor si inlantuirea lor prin montaj
este o etapd fundamentald in articularea limbajului
cinematografic. Povestirea prin imagini in miscare,
utilizand o diversitate de incadraturi, ridica probleme de
claritate realizatorilor. A fost si este 0 miza sa nu fie creata
confuzie in perceptia spectatorului. Nu este natural in
biologia ochiului sa vada realitatea inconjuratoare prin
fragmentare rapida si trecere de la fragment izolat la
ansamblu, asa cum poate face filmul. Dar putem descrie
procesul perceptiei ca pe unul in care atentia se poate
focaliza pe un detaliu. Spunem simplu c&, intr-o mare
de detalii, ceva, un detaliu anume, ,ne atrage atentia”.
Trecerea de la un plan general la un plan stréns, spre
exemplu, putea sd fie resimtitd ca o rupturd, ca o
discontinuitate si s scoata spectatorul din poveste. insd
intr-un film continuitatea este construita:

B prin reluarea coordonatelor de loc de la un cadru
la altul (putem avea un plan general in care se afla
personajul, pe care il vedem in acelasi spatiu in cadrul
urmator, dar incadrat mai strans);

B prin informatiile ce mentin logica (spre exemplu,
urmarim un personaj ale carui gesturi si actiuni sunt
prezentate intr-o ordine logic, fireasca);

W prin reluarea, uneori foarte scurtd ca timp, a unor
crampeie de miscare, de gest, de obiect ce devin
recognoscibile pentru spectator de la un cadru la altul;
aceste reludri mentin siindruma atentia spectatorului.

Spre exemplu, chiar in inlantuirea intre cadrul 1si cadrul
al 2-lea, taietura de montaj este realizatd pe un gest
anume, pe care il regdsim atét la sfarsitul cadrului 1, cat
si la inceputul cadrului al 2-lea: Mary Jane are bratele
ridicate spre cap si casca.

Cadrul al 2-lea din Pataniile lui Mary Jane

ALTERNAREA UNGHIULUIDIN CARE

PRIVIM O ACTIUNE

James Williamson ™ (1855-1933) lucra in 1897 ca agent
de distributie pentru filmele lui G.A. Smith. Avea un
trecut in mestesugul fotografiei si al lanternei magice,
atat ca practician, cét si ca negutator de aparatura si
fusese format la scoala de operatori detinutad de fratii
Lumiére. in 1898 a inventat un aparat de filmat, cu
ajutorul inginerului Alfred Darling.

Atac impotriva unei misiuni in China (1900) este un
film turnat in patru cadre, ceea ce deja il face sa se
remarce in multitudinea de filme dintr-un cadru.
Filmul este printre primele care reprezintd o actiune
printr-o  constructie vizuald complexa. Reuseste
acest lucru prin faptul cd, intr-unul dintre cadre,
camera isi schimba pozitia la 180 grade fata de cea
anterioara. Mai exact, in primele doua cadre, precum
siin cadrul al 4-lea, privim inspre locuinta. Dar in cadrul
al 3-lea privim dinspre locuintd inspre poartd. Este o
miscare inovatoare pentru acea vreme.

14. Filmografia sa pe site-ul BFI: https://www?2.bfi.org.uk/films-tv-people/4ce2b9f37063c
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Cadrul al 2-lea

Cadrul al 3-lea

Cadrul al 4-lea
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S8 ne reamintim de pozitia spectatorului intr-o sald de
teatruin care priveste actiunea de pe scena. Ce a facut
Williamson a fost s& schimbe acest fel in care ,privim”
o actiune, prin modificarea ,cine-geografiei actiunii”,
adica desfdsurarea actiunii in spatiu si filmareain cadre
a acestei desfasurdri. Dacd mergem mai departe in a
face o analogie cu pozitia spectatorului de teatru, in
cazul acestui film, sala este una in care actiunea se
desfdsoara atat in fata spectatorului, cat si in spatele
sdu. El are astfel o pozitie centrald in raport cu actiunea
si se intoarce sd priveascd in functie de elementele
importante ale povestii. Asadar, se contureazd o
alternare a unghiurilor din care privim o actiune intr-un
spatiu.

Revenind la ,cine-geografia actiunii’, Williamson a
obtinut prin montarea acestor cadre si 0 mai ampla
perspectivd asupra spatiului. Practic, spatiul se
dubleaza, ,se umple”, ceea ce genereaza un plus de
implicare a spectatorului in poveste, spectatorul avand
senzatia cd stie ,mai bine" spatiul decat daca ar fi
fost filmat dintr-un singur unghi. Informatia pe care o
primeste despre spatiu si despre actiune se diversifica.
Cand stimulii informationali despre un obiect cresc in
diversitate, reprezentarea pe care o avem despre acel
obiect devine mai complexa si obiectul ne pare mai
cunoscut. De exemplu, in cadrul al 2-lea vedem inspre
casd, vedem batalia intre boxeri si stapanul colonialist
al casei . Vedem dezordinea luptei, impuscaturi, fum,
panica femeii. Daca nu am fiavut cadrul al 3-lea, in care
camera se intoarce si vedem ca in poarta stau siruri de
soldati care vinin ajutorul stapanilor colonialisti ai casei,
am fi crezut cd lupta se va fi terminat in cadrul al 3-lea.

14. R&scoala boxerilor (1899-1901) a fost un eveniment istoric de revolt a populatiei chineze impotriva strainilor (reprezentanti ai marilor puteri economice cum ar
fi Anglia) care, deja de zeci de ani, impuseseré tratate ce fi avantajau economic si pusesera stipanire pe parti din China. Spre exemplu, in anii de dinaintea acestei
réscoale, s-au petrecut rézboaiele opiului si Hong Kong a fost stabilitd drept colonie britanica in 1842. Réscoala boxerilor a fost antiimperialistd, anticolonialista si

anticresting, pentru ca multi dintre misionari erau crestini.
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CUNOASTERE S| EXPRIMARE PRIN ARTA
Subiecte de discutie si activitati propuse

W Care este filmul in care actorul sau actrita pe care il/o preferati
are prim-planuri? Alegeti un astfel de prim-plan. Ce va transmite?
Revedeti prim-planul impreuna cu cadrele care-lintercaleaza.
Care este functia sain poveste?

M Cunoasteti vreun film sau vreun obiect audiovizual care are ca
imagini doar prim-planuri?

B Ce alte filme sau seriale stitiin care un personaj se uitd in
camera si zambeste complice spectatorului?

M Ce alte obiecte ar putea genera o perspectiva subiectiva optic,
in afara de lupa si de telescop?

W V3 amintiti o secventd de inceput de filmin care cine-geografia
actiunii este foarte clar conturat prin cadre?

Filmografie:
Mos Créciun/Santa Claus (1898, G.A. Smith)

Un sdrut in tunel/A Kiss in the Tunnel (1899,
G.A. Smith)

Lupa bunicii/Grandma's Reading Glass
(1900, G.A. Smith)

Ce se vede printr-un telescop/As Seen
Through the Telescope (1900, G.A. Smith)

Pétaniile lui Mary Jane/Mary Jane's Mishap
(19083, G.A. Smith)

Atac impotriva unei misiuniin China/Attack
on a China Mission (1900, James Williamson)

Matrix/The Matrix (1999, Lilly Wachowski si
Lana Wachowski)
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