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1. Denumire data de istoricul si criticul de film Georges Sadoul.
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CINEMATOGRAFIA, PARTE A INDUSTRIEI

DE DIVERTISMENT

Societatea britanica de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
pe palierele ei superioare, era preocupatd de loisir,
de petrecerea timpului liber cu activitati distractive.
Perioada celei de-a doua revolutii industriale? condusese
la urbanizarea societatii britanice, la cresterea veniturilor
sila constructia de spatii culturale si comerciale.

Industria de spectacole dedicate publicului larg
includea, dupa 1895, filmul ca atractie, ca noutate, dar
si varietati si momente senzationale, uimitoare. Primii
ani ai artei cinematografice sunt definiti, in anumite
tari, de instabilitate in productie si distributie. In Anglia
insd cinematografia avea o stabilitate, pentru ca music-
hall-urile® care cumpérau filme pentru a le proiecta erau
organizate in circuit si integrau cinemaul in oferta lor.

Brighton si Hove sunt doua orase importante pentru
istoria divertismentului. Calea feratd instituitd in 1840
permitea accesul englezilor céatre ele. Localitétile, intre
care este o distantd de doar 2-3 km, au deschidere
catre Canalul Manecii, deci litoral si mai mult soare
decét Londra, spre exemplu. Lumina naturald existentd a
inlesnit dezvoltarea fotografiei.

Dintre pionierii cinematografiei britanice, s-au remarcat
George Albert Smith si James Williamson, ambii
cu experientd in fotografie, dar si in spectacole de
lanternd magicd. Pe primul |-a retinut istoria pentru
ca in fimele sale gasim montajul paralel timpuriu,

utilizarea incadraturilor stranse, redarea perspectivei
subiective optice. James Williamson a realizat un film in
care cinematografia ca artd marcheaza in evolutia sa
capacitatea de a construi reprezentarea complexa a
unei actiuni, din mai multe cadre.

Frank Gray* cercetator al inceputurilor cinematografiei
britanice, observa: ,Asa cum a fost dezvoltat de Smith si
de unii dintre contemporanii séi, montajul a fost instituit
drept o activitate post-productie care implica selectarea
si editarea/imbinarea cadrelor individuale intr-o formd
determinatd de o naratiune si de natura vizuald a fiecarui
cadru. Cruciald pentru aceasta activitate, atat atunci,
cat si acum, a fost intelegerea cadrului de film ca o
unitate de sens, menitd sé fie addugatd altui cadru/altei
unitati pentru a produce un film. Coagularea acestui
concept a clatinat pozitia filmului dintr-un singur cadru,
needitat, care fusese modul dominant de productie inca
din 1893."

Activittile din Brighton si Hove au ajutat la diversificarea
limbajului cinematografic in primii ani de existentd a
acestei arte, pentru cd exista o industrie dinamicd a
artelor spectacolului, in care cinemaul era integrat, si
exista un public doritor si consumator de divertisment
variat. Astfel, cineastii pionieri vedeau si faceau filme
intr-un ritm rapid si isi hréneau creativitatea cu diversele
experiente pe care le aveau ca oameni de spectacol.

GEORGE ALBERT SMITH

G. A. Smith (1864-1959) se ocupa de fotografie,
de demonstrati de mesmerism si hipnozd, era
administratorul unei gradini publice de agrement din
Hove® si membru al The Royal Astronomical Society. El
avea vechime si in spectacolele de lanternd magic3,
populare in epoca victoriand, iar studiile recente
subliniazd cé acest lucru a avut un aport insemnat in

gandirea si conceptia filmelor sale. Sotia lui Smith,
Laura Bayley, avea si ea experientd in pantomimad
si in teatru popular, iar impreund au realizat filme.
Asadar, cineastul traia in inima activitatilor de spectacol
dedicate publicului larg britanic. Acvariul din Brighton
gézduia spectacole de lanternd magica tinute de Smith,
in care, prin 1897, incepe sa introduca si filme’.

2. Prima revolutie industriald se desfasoara la sfarsitul secolului al XVIil-lea, inceputul secolului al XIX-lea, si are legatura cu descoperirea motorului cu aburiin 1765, cu
dezvoltarea locomotivelor si mecanizarea muncii agrare. Apar céile ferate, iar prima este cea care leagd Liverpool de Manchester in 1825. Mecanizarea muncii duce
la aparitia primelor fabrici si a oraselor industriale. Cea de-a doua revolutie industriald are legatura cu utilizarea a noi surse de energie (electricitatea, gazele naturale,

petrolul), inventarea telegrafului, telefonului, automobilului s.a.m.d.

3.In cartea Istoria cinematografului mondial - De la origini pana in zilele noastre, de Georges Sadoul, Editura Stiintifica, 1962, se géseste o informare despre ce tipuri
de spectacol urban erau in diverse tari si despre denumirea salilor in care se desfésurau, in perioada de dinainte si putin dupa anul 1900. In Roménia era spectacolul de
cabaret, in Franta café-concert-ul, in Anglia music-hall-ul, in Statele Unite vodevilul sau smoking-concert-ul (in nota traductorului D.I. Suchianu: ,sald de concerte

unde se putea fuma”).
4. https://research.brighton.ac.uk/en/persons/frank-gray

5. The Brighton School and the Birth of British Film, Frank Gray, Editura Palgrave Macmillan, 2019, p. 181
6.Inenglez ,pleasure garden”, adicé un parc destinat s3 gézduiasca diverse activitéti de distractie si evenimente, spectacole publice.

7. http://www.brightonhistory.org.uk/film/cinemas/Aquarium.html
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Despre abilitatile de povestitor ale unui lanternist

Spectacolele de lanternd magicd aveauimagini, deci putem afirma ca lanternistul
eraobisnuit cu povestireainimagini. Ele integrau povesti popularein reprezentatii,
ceea ce ii conferea celui care avea o asemenea indeletnicire o culturd a
anecdotelor si a povestilor populare. Lanternistul obisnuia sa povesteasca oral
céate ceva, ceea ce presupunea exersarea abilitatii de a povesti spontan, live, la
fata locului.

Sursa foto: http://www.brightonhistory.org.uk/film/cinemas/Aquarium.html

Acvariul din Brighton la sfarsit de secol XIX

MONTAJUL PARALEL TIMPURIU

MosCréciun/SantaClaus(1898, realizatde G.A. Smith,
https://www.youtube.com/watch?v=Dc3eiltseeM)
il aratd pe Mos Craciun care aduce cadouri pentru doi
copii, adormitiin prealabil de o doica.

Intr-un singur cadru, construit prin suprapunere?,
vedem doud actiuni diferite, care se desfasoard in
spatii diferite, dar in acelasi timp. Acest cadru este
un exemplu simplu de ilustrare a unor actiuni care se
petrec in paralel. In limbajul literar, folosim ,in timp
ce” (in englezd while) pentru a lega doua propozitii
ce descriu doud actiuni care se desfasoara in paralel:
copiiidorm, intimp ce Mos Créciun se afla pe acoperis.

8. Amintiti-va, vizitand fisa , Georges Mélies”, cum realiza Méliés efectele speciale prin dubla-expunere. Istoricul de film Georges Sadoul a scris cd G.A. Smitha
utilizat suprapunerea chiar inaintea lui Mélies, pentru ¢, pana la urma, doar a facut transferul procedurii din fotografie, domeniu care avea traditie in suprapunerea
imaginilor captate, in cinema. Smith stia totusi de filmele si procedurile lui Méliés, care erau distribuite in Marea Britanie, ceea ce nu devalorizeaza cunoasterea sain
ale fotografiei, ci completeazé intelegerea parcursului sau.
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Ulterior acestui cadru urmeaza unul in care il vedem
pe Mos Craciun iesind din semineu si vedem patutul
cu copiii dormind. Afldm astfel cd acoperisul si
camera cu copiii sunt doud spatii aflate intr-o relatie
de vecinatate.

Actiunea capata aceleasi coordonate de loc si de
timp. Si ne putem da seama ca acoperisul pe care
se afla Mos Crdciun era chiar acoperisul casei in
care dorm copilasii. Actiunea filmului este la timpul
prezent. Restul de indicii ne ajutd s dam sens
secventelor si inlantuirii acestora. Spre exemplu,
daca nu am fi avut cadrul final, in care Mos Créciun
se afla in aceeasi camera cu copiii, ci doar cadrele
separate (cu copiii dormind, respectiv Mosul pe

acoperig) ar fi fost insuficiente informatii incat s& dam o

OBSERVATIE

semnificatie fiecdrui cadru in parte. Am fi putut eventual
sd ne intrebdm: oare copiii viseaza la Mos Craciun?

Folosim termenul ,actiune” cu sensul sdu general aici. in literatura
narativa, ounitate de actiune este definitd de o suita de evenimente care
se desfasoard, de coordonate de spatiu si de timp. S& ne amintim ca:
,In textele narative, adverbele de timp si de loc, timpurile verbale,
verbele de miscare sunt modalitétile lingvistice prin care se
stabilesc relatiile spatiale si temporale, semnificative in realizarea

cadrului si a succesiunii intamplarilor."®

INTERCALAREA ACTIUNILOR PRIN

MONTAJ

Un sarut in tunel/A Kiss in the Tunnel (1899, https://
www.youtube.com/watch?v=6vdb79xXMWgé&ab_
channel=BFl), asa cum este pastrat astdz, este
intercalarea unui cadru filmat de G.A. Smith, in care un

barbat si o femeie se saruta intr-un vagon de tren, intre
doud alte cadre ce reprezintd ,perspectiva fantomei”,
filmate de Cecil Hepworth. Rezultatul are trei cadre, prin
intercalarea celor doua filmari separate.

Este unul dintre primele filme care
inldntuiesc doud cadre cu coordonate de
spatiu si de actiune diferite.

Primul cadru din A Kiss in the Tunnel

9. Limba si literatura roménd, manual pentru clasa a IX-a, Adrian Costache, Florin lonitd, M.N. Lascér, Adrian Sévoiu, Editura Art, 2004, p. 150
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British Film Institute subliniaza importanta
faptului ca A Kiss in the Tunnel a fost pastrat.
Multe dintre filmele primilor ani ai artei
cinematografice au fost pierdute sau topite
(pentru a se recupera argintul din compozitia
chimica a peliculei).

Productia filmelor in care doud cadre sunt
inlntuite prin montaj reprezintd un progres
pentru limbajul cinematografic, in contextul
in care majoritatea filmelor produse intre
1895 i 1900 in Europa si in Statele Unite ale
Americii aveau sub un minut si constau intr-un
singur cadru in care se pastra continuitatea
temporald. In plus, cinemaul era incé privit
drept o atractie la intersectia dintre tehnica
si divertisment senzational, deci efemer.
Diversificarea limbajului cinematografic  si
faptul cé cinemaul poate ,povesti in imagini”
in mai multe feluri ajutd cinematografia
s8 avanseze ca artd, ca industrie si sa fie
perceputa ca o indeletnicire complexa.

Al doilea cadru din A Kiss in the Tunnel

Al treilea cadru din A Kiss in the Tunnel

The steamy romance between British film and the
railways began with a brief encounter in 1899 ...

... which is one of the earliest surviving examples
of film editing.



Primul cadru din A Kiss in the Tunnel a fost numit
.perspectiva fantomei”. Acesta era un tip de cadru care
fascina publicul de cinema in 1898. A fost utilizat prima
oard in filmul Tunelul Haverstraw/The Haverstraw Tunnel,
produs de americanii de la studioul Biograph si proiectat
la Londra in octombrie 1897. Denumit in engleza ,the
ghost ride", reprezintd un cadru filmat in miscare, care
arata trecerea printr-un tunel. Camera era pusa intr-un
vehicul, cum facuse si Alexandre Promio cu camera pe
barc&", dar vehiculul era un tren care traversa un tunel
intunecat. Evident ca trenul nu apérea in film si astfel se
nastea un cadru care, cel mai probabil, era interesant
prin crearea unor senzatii stranii, misterioase, viscerale.

Matrix/The Matrix (1999, regia Lilly Wachowski si Lana
Wachowski) utilizeazd o perspectivd similard atunci
cand, in secventa ce deschide filmul, reda intrarea in
matrice. In cazul acestui film ins& este covarsitor efectul
dat de sunetul menit s fie redat in sistem Dolby, care
contribuie la sentimentul de imersivitate si de stranietate

vy

a ,calatoriei” din ,lumeareald” in ,matrice”.

CE{FISHBURNE
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ON_MARCH#=31T THE FIGHT FOR THE FUTURE BEGINS.

Afisul filmului The Matrix
(1999, regia Lilly Wachowski si Lana Wachowski)

Sursa foto: https://www.imdb.com/title/tt0133093/

Stiati ca?

La acea vreme, producatorii de film aveau cataloage
din care alegeau cei care cumpdrau filmele pentru
a le ardta publicului. Catalogul putea s propuna ca
filmele sa fie vazute unele dupa celelalte sau intr-o altd
ordine. In catalogul Warwick Trading Company, casa de
productie si de distributie cu care colabora G.A. Smith,
se gasea propunerea de a vedea intercalarea sarutului
cu ,perspectiva fantomei”. in prezent, putem vedea
cadrele direct montate intercalat. Un alt exemplu este
Viata si patimile lui lisus Hristos/La vie et la passion de
Jésus-Christ (1898, regia Georges Hatot, Louis Lumiére):
erau filmari de un cadru, cu numar separat in catalog, iar
cumpdratorul/organizatorul proiectiei avea decizia de a
le proiectain ordine.

The Matrix (1999, regia Lilly Wachowski si Lana
Wachowski)

10. Alexandre Promio este unul dintre operatorii Lumiére. Vezifisa ,O inventie a modernitatii".
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- Activitati sugerate
o, 4 I W Vizionarea secventei de deschidere a filmului The Matrix: https://www.youtube.com/

watch?v=Vb6bA4J1Gbg&t=1s&ab_channel=ABradyMs

CUNOASTERE S| EXPRIMARE PRIN ARTA
Subiecte de discutie si activitati propuse

B Ce roman cunoastetiin care planuri narative cu coordonate
de spatiu si de timp diferite sunt intercalate?

W Ce film cunoasteti in care planuri narative cu coordonate de
spatiu si de timp diferite sunt intercalate prin montaj?

W Ce filmare scurtd din telefonul vostru ati intercala cu ,0
perspectiva a fantomei”?

W Daca ar fi sa reconstituiti intr-o filmare cadrul sarutului din
AKiss in the Tunnelin trei cadre, ce incadraturi ati alege si ce
unghiuri de filmare?

Filmografie:
Mos Créciun/Santa Claus (1898, G.A. Smith)

Un sdrutin tunel/A Kiss in the Tunnel (1899,
G.A. Smith)

Lupa bunicii/Grandma's Reading Glass
(1900, G.A. Smith)

Ce se vede printr-un telescop/As Seen
Through the Telescope (1900, G.A. Smith)
Pétaniile lui Mary Jane/Mary Jane's Mishap
(1903, G.A. Smith)

Atac impotriva unei misiuniin China/Attack
on a China Mission (1900, James Williamson)

Matrix/The Matrix (1999, Lilly Wachowski i
Lana Wachowski)
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