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SUBMARINE - DE CE RAMAI?

SUBMARINE -

Aflata in fata pericolului iminent provocat de criza de
gunoi din Liban, Hala, un copil sdlbatic in corp de femeie,
este singura care refuza evacuarea si se agata de orice

2n

urma de ,acasa”.

DE CERAMAI?

DESPRE REGIZOARE:

Mounia Akl este scriitoare si regizoare de origine
libaneza. Locuieste intre Beirut si New York unde fsi
desfasoard activitatea. Detine o diploma de licentd in
arhitectura si un Master in regie la Columbia University
din New York, unde preda scenaristica si regie de film.
Este membru al Academiei Americane a Artelor si
Stiintelor Filmului (Academy of Motion Pictures Arts and
Sciences).

Primul ei scurtmetraj, Submarine, scris impreund cu
Clara Roquet, a fost selectionat in festivaluri de prestigiu
precum Cannes, South by Southwest si Toronto. Este
filmul de absolvire cu care a generat polemici si a atras
atentia asupra crizei deseurilor (gunoiului) din Liban din
2015, unde a fost interzis spre difuzare.

Printre filmele regizate ulterior se numara seriale precum
Fasateen, Do Not Disturb, BILY, scurtmetraje artistice
despre moda in parteneriat cu revista Vogue (17 Minute,
Imn pentru viat&) silungmetrajul de debut, Costa Brava,
Lebanon, care a avut premiera in 2021 la Festivalul de
Film de la Venetia. Filmul spune povestea unei familii care
paraseste orasul Beirut pentru a scdpa de poluare, si se
muta intr-o zond montana. Curand ins3, viata idilica le
este intreruptd de o groapa de gunoi pozitionata chiar
l&nga noua lor casa.

TERMENI S CONCEPTE:

CINEMATOGRAFIA LIBANEZA
scurt istoric si contextualizare

MOTIVUL VISULUI
cum este reprezentat visul in film

DOLIE (DOLLY)

un fel de carucior pe care este urcata
camera, ce sta pe niste sine (dolly tracks)
care permit o miscare fluida, orizontala.

1. Biografie Mounia Akl: http://www.mouniaakl.com/about
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CINEMAUL LIBANEZ

Libanul este cea mai mica tard din Asia continentald. Are
6 milioane de locuitori si o istorie ce se intinde pe mai
bine de 7000 de ani. in ciuda locatiei idilice, intre munti si
mare, linistea si pacea nu au guvernat vreodatd in Liban.
Doar in ultimii 100 de ani, tara a trecut printr-o ocupatie
franceza, un razboi civil, conflicte cu Siria si Israel, ce
au ocupat Libanul, apoi crize politice, crize ecologice
(ca cea a gunoaielor), una dintre cele mai mari explozii
non-nucleare din istorie si, odatd cu pandemia, un
dramatic declin economic. Pe acest fond s-a dezvoltat
cinematografia, iar modul in care ea aratd astazi este
strans legat de istoria tarii.

Cinematografia a apérut in Liban odatd cu ocupatia
francezd, in 1920. Primul cinematograf insd a fost
deschis in Beirut, in 1909, de cétre Fratii Pathé (cei care
au facut posibild rispandirea inventiei fratilor Lumiere),
ceea ce a facilitat dezvoltarea unei culturi a mersului
la cinema. Despre asta a fost vorba in cinematografia
libaneza pentru primii 50 de ani: public si s3li pline. In
anii de ocupatie francezd (1920-1943), ce au coincis cu
intelegerea artei cinematografice si primele incercari
de a face film, s-a produs extrem de putin (10 filme in
mai bine de 20 de ani). Subiectele erau cenzurate, iar
regizorii erau in mare parte stréini.

Dupd dobandirea independentei (1943), cineastii
libanezi au avut libertatea de a explora teme ce aveau
de-a face cu cultura locald, folclorul, zonele rurale.
Usor-usor, s-a facut trecerea cdtre asa-numita Epocd
de Aur a cinemaului libanez?, ce a generat, in 20 de
ani, o adevarata avalansa de productii de public: multe
muzicaluri, filme de dragoste, filme de aventura si SF,
adaptdri dupa productii strdine si documentare. Odatd
cu schimbarea regimului politic in Egipt, multi cineasti
s-au refugiat in Liban pentru a-si continua meseria acolo,
ceea ce adus lanenumarate colaborari intre producatori
libanezi si regizori egipteni (peste 160 de filme), dar si la
dezvoltarea industriei de film in Liban. Desi majoritatea
productiilor erau adaptdri ale unor formate populare,
industria a facut loc si cluburilor de film, festivalurilor si,
curéand, filmului ca obiect de studiu. ®

Inceputul razboiului civil (1975) marcheazi finalul
cinemaului de public in Liban si, totodatd, inceputul
cinemaului de autor. Cineastii egipteni parasesc teritoriul
din cauza conflictului, ceea ce creeaza spatiu. Potentialul
creativ al cineastilor creste pe masurd ce conditiile

interne se nrdutdtesc iar din exterior nu mai patrunde
nimic. Regizorul Maroun Bagdadi este reprezentativ
pentru acea perioada. Little Wars, unul dintre cele mai
cunoscute filme ale sale (cu premiera la Festivalul de
la Cannes, in Un Certain Regard, 1982), isi desfasoaré
povestea de dragoste pe timp de rdzboi si pune
intrebarea ,de ce rdméai?". Femeia din centrul povestii,
cu libertatea stirbitd atat de barbatii din jurul ei, cét si
de conflictele din interiorul tarii, refuza sa pardseasca
Beirutul si finalizeazad dansand, intr-un film ce se simte
actual pana in ziua de azi: ,Exact ca o ruing, acest film
este prezentul, este Beirutul astazi, va fi mereu Beirut.
Incercérile de a considera traumele drept «trecut»
sugereaza implicit un nou inceput pe care se poate
construi un viitor, diminuénd urgenta prezentului. Nu ar
trebui sa ne fie fricd de acel prezent catastrofal; este
loculin care se traiesc vietile. De aceea oamenii rdman.",
citim intr-o cronicd recenta a filmului. *

Din pacate, razboiul continud si multi dintre artisti se
retrag in exil in Europa, de unde revin abia in anii 1990.
Atunci, filmul de autor ia din nou avant, iar filmele produse
(dependente insa aproape in totalitate de fonduri din
afard) poarta pecetea anilor de rézboi si vorbesc despre
traumele specifice societatilor iesite din asemenea
conflicte.

Desi aceste filme nu genereazad spectatori in Liban,
ele ajung in selectiile marilor festivaluri ale lumii, ceea
ce aduce vizibilitate cinemaului libanez si inlesneste
obtinerea de fonduri din afard pentru viitoare productii.
Dacd in 2004 Libanul produce patru fime de fictiune
si doud documentare, in 2014 numarul de productii
sare la 31. In prezent, situatia nu este cu mult diferit.
»Continuam s& depindem de fondurieuropene, pentru cad
nu poti finaliza un proiect doar cu fonduri din Liban. Asta
duce la un fel de colonizare a subiectelor, ce formeaza
un cinema de autor indreptat spre publicul din vest.
Fondurile europene cauta mereu exoticul. Comediile sau
thrillerele sunt mereu refuzate, pentru cé sunt genuri ce
existd inabundentdin State si Europa. Momentan, filmele
de autor célatoresc afard, dar nu fac public acasa, in
timp ce comediile au succes de box-office, dar nu merg
la festivaluri. Existd si cineasti care s-au facut remarcati
pe ambele fronturi, cum ar fi Nadine Labaki (Caramel)
si Ziad Doueiri (West Beirut), dar ei sunt exceptia de la
reguld", declard Georges Schoucair, patronul celei mai
mari case de productie de film din Liban.®

2. Articol - The Golden Age of Lebanon’s Silver Screen, de Yasmina Achlim, 2022: https://insidearabia.com/the-golden-age-of-lebanons-silver-screen/
3. Encyclopedia of Arab women filmmakers, Rebecca Hillauer, The American University in Cairo Press, 2005, pag. 130-141

4. Cronica: Why Did You Stay? On Maroun Bagdadi's Landmark Film Little Wars, Kaleem Hawa, 2021: https://www.moma.org/magazine/articles/523

5. Articol - The Revival of Lebanese Cinema, Joseph Fahim, 2016: https://www.mei.edu/publications/revival-lebanese-cinema
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FEMEIA IN CINEMAUL LIBANEZ

in Statele Unite, 5% dintre regizori sunt femei. Procentul
in Europa este de 12%, in timp ce in Liban si Palestina el se
ridic& la 50%. in 2018, in cadrul Festivalului International
de Film de la Cairo, s-a discutat despre aceastd imensa
diferenta sicare ar puteaficauzele ei. Una dintre explicatii
ar fi legatd de faptul cd industria cinematografica este
mai noua si restransa in zona araba decét in America sau
Europa, unde lunga istorie a cinematografiei a mers de
fapt mana in mana cu societatile patriarhale, ndscand
astfel precedente greu de depasit. Interesant este faptul
ca femeile cineaste arabe au respins subiectul, motivand
ca este de fapt irelevanta comparatia si cd rolul discutiei
ar trebui sa fie de pregatire a noii generatii de cineaste.®

Herta Gargour (de origine germana) a fost femeia
ce a pus bazele industriei cinematografice din Liban,
infiintdnd, in 1934, prima companie de productie de film
din tard, Luminar Films. Femeile au lipsit apoi din centrul
industriei pentru multi ani (pana la inceputul anilor 1970
ele sunt actrite, creatoare de costume sau se ocupa de
machiaj si coafura), revenirea si instalarea lor in centrul
industriei intdmplandu-se in timpul rdzboiului civil.
«Rézboiul i-a luat prin surprindere pe multi tineri cineasti
care studiau in straindtate. Cei care se aflau inca in tard
au pdrasit Libanul si s-au intors doar pentru o perioada
scurta de timp, pentru a face filme documentare. Altii
insd au rémas sis-au dedicat credrii
unei istorii permanente a ororilor
razboiului; 0 mand de femei s-au
numdérat printre acesti realizatori.
Jocelyne Saab si palestiniana
May Masri (in colaborare cu sotul
ei libanez, Jean Chamoun) s-au
aventurat cel mai departe in acest
demers." ® Saab si-a petrecut
rézboiul lucrand zeci de reportaje
TV si documentare, al céror stil a
fostintr-o continua evolutie, in timp
ce May Masri si Jean Chamoun
au produs 15 filme cu povesti din
timpul razboiului.

Traditia a mers mai departe, iar procentul din ce in ce mai
ridicat de cineaste a continuat sd genereze povesti ce
isi poartd feminitatea in personaje puternice si trateaza
subiecte largi, ce au in centru problemele societétilor de
unde provin.

+Am crescut dupa razboiul civil, intr-o tara unde contezi
doar daca te aliniezi cu o anume persoand sau cu un
anume partid politic. lar eu nu fac asta. Nu am simtit
niciodatd c& apartin acestei lumi. In momentul crizei
gunoaielor imi amintesc ¢4 am simtit ca strazile apartin
generatiei mele. lar criza s-a simtit ca o metaford pentru
tot ce este gresit in tara asta. Nu era doar un dezastru
ecologic care ne-a transformat orasul. Era cu totul legat
de coruptia politicd", povesteste regizoarea Mounia Akl,
referindu-se la protestele libaneze din 2015-2016, cand
inchiderea unei instalatii de deseuri i-a fortat pe rezidenti
sd-si lase gunoaiele s8 se ingrdmadeascd pe strazi,
sfidand neglijenta guvernului. Cetatenii au fost fortati sa-
si paraseasca orasele natale si sa emigreze din spatiile
devenite aproape nelocuibile.

in acea perioad, Akl a scris scurtmetrajul Submarine,
o distopie ce a generat ulterior scenariul lungmetrajului
sdu de debut, Costa Brava, Lebanon, poveste plasata tot
incontextul crizei ecologice din Liban. Dacé in Submarine
criza gunoaielor capatd proportii colosale si reduce
intreaga populatie (mai putin personajul principal) lalipsa
de speranta si solutii, in lungmetraj subiectul gunoaielor
este o parghie pentru o temé mai larga, ce vorbeste
despre modul in care fisurile interne ale unei societéti
afecteaza fiecare individ in parte siinteractiunile lor.

Realitate

6. Articol - Why a large proportion of the Arab world's best filmmakers are women, Kaleem Aftab, 2018: https://www.thenationalnews.com/arts-culture/film/why-a-

large-proportion-of-the-arab-world-s-best-filmmakers-are-women-1.798541

7. Articol - Lebanese director Mounia Akl's silver-screen success story, lain Akerman, 2021: https://arab.news/gj2xp

sursa foto: bbe
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LOCATII'SIFILMAREA ECO

Muntii de gunoaie printre care se
plimba personajul sunt locatia reald,
din Nahr Beirut. ,Tot restul a fost
filmat in Tyre/Sour (unul dintre cele
mai vechi orase din lume, monument
Unescao, situat in nord-estul Libanului).
A trebuit sd recredm criza gunoaielor
in Sour folosind gunoireciclabil, pentru
cd orasul era foarte curat. Am curétat
totul la final si pentru c& oamenii de
acolo stiau ce facem, ne-au sustinut.
Au devenit parte din echipa. Am fost
cu totii 0 mare familie", povesteste
regizoarea. &

*Filmadrile in locatii vin cu un set precis
de reguli. Productia trebuie s& obtind
toate autorizatile necesare pentru
filmare, cat si acordul cetatenilor
care sunt direct influentati de ea. O
filmare ce implicd o transformare de
proportii a infatisarii locului necesitd
comparabil la fel de mult timp de
pregdtit ca pentru strans. Echipa
filmului este obligata sa lase locatia in
exact aceeasi forma in care a gasit-o.

Gunoiul reciclabil folosit in cazul

scurtmetrajului a fost un prim pas. Pentru lungmetraj,
regizoarea a recreat groapa de gunoi in altd locatie, in
colaborare cu o firma de reciclare. , Filmarea s-a petrecut
in conformitate cu legea sustenabilitatii: folosindu-se de
materiale biodegradabile sau refolosibile, iar deseurile

VISUL

Regizoarea Mounia Akl deschide filmul folosind tehnica
visului si a imaginarului, pentru a oferi spectatorului
o cheie de lecturd. Ancora dintre realitate si vis este
televizorul care informeaza despre situatia oamenilor si
criza cu care se confrunta acestia, dar si despre ploile
acide ce vor urma. Stropii de apa care cad pe personaj
par reali, dar se dovedesc a fi un vis. Trecerea este
realizatd prin montaj: cadrul cu Hala si apa care curge
este urmat de unul mai larg, cu ea in aceeasi pozitie, dar
complet uscatd. Sunetul televizorului rméane constant
pe améandouad imaginile, semn cd, macar pentru o vreme,
ne-am aflat atat in realitate cat siin vis.

organice fiind transformate in ingrdsdméant pentru o
fermé& de pdsari din apropiere. Costumele au fost luate
de la magazine second hand, in timp ce elementele
de decor au fost inchiriate sau realizate din materiale
recuperate."®

8. Interviu cu Mounia Akl realizat de Joey Ayoub, pentru revista Hummus for Thought, 2018: https://hummusforthought.com/2018/07/18/conversation-with-mounia-

akl-director-of-submarine/

9. Festivalul de Film din Londra: Lebanese stories: 3 defiant films from a nation rocked by crisis, de Elhum Shakerifar, 2021: https://www.bfi.org.uk/london-film-

festival/features/lebanese-stories-sea-ahead-memory-box-costa-brava-lebanon
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Motivul visului a fost introdus in cinematografie la
sfarsitul secolului al XIX-lea. In 1989, George Méligs
produce La Lune a un metre / Visul Astronomului (1898),
o incursiune in imaginarul unui astronom dupa ce acesta
adoarme la birou. Visul este marcat clar, prin secvente
care anunta mai intai ca personajul a adormit, apoi ca se
trezeste. Odata cu aparitia curentului suprarealist (anii
1920), visul se dezvolta atat ca un concept, cat si ca
reprezentare. Lucrurile avanseaza si in cinematografie.
Apar filme care plaseaza spectatorul in doud posibile
lumi, vis si realitate, crednd suspans tocmai prin
incertitudine, nu prin imagine sau efecte speciale (ex.
horrorul britanic Dead of Night, din 1945). Apar filme
unde visul este reprezentat realist, dar intamplérile din

CASA AUTO-SUSTENABILA

.Pentru cd am studiat arhitectura, primul lucru pe care
mi l-am imaginat a fost casa ei, deoarece casa ei era o
traducere directiacineeraea. (...)

Casa a fost gandita pe trei straturi.

Primul este timpul. Este casa mostenité de la parinti, prin
ea ii intelegem atasamentul, ii vedem radécinile, practic.
Din cauza diferitelor generatii care au tréit aici ii este ei
atat de dificil s& plece.

Al doilea strat este cel al Halei - activista. Vedem masti de
gaze sipancarte de la proteste.

Al treilea strat este incercarea ei de a crea viata. Hala
refuzd sa accepte disparitia casei sale si face tot posibilul
sd aduca viata, céldura si oxigen in ea, si, intr-un fel, in
toatd tara asta in care altfel te asfixiezi. Mi-am dorit s&
o fac sd creeze si oxigen pentru a se proteja, cécinu il va
primi din afard. Dar am vrut sé arét si ca este o persoand
care, in ciuda a tot ceea ce o inconjoard, incearcd
s recicleze, sd creeze viatd, sa-si facd o buld auto-

S

sustenabila”, povesteste regizoarea.®

Geamul spart si gunoiul aterizat
in mijlocul casei forteazd si prima
interactiune cu exteriorul. Hala vorbeste
cu o calugaritd, de la care afla ca astazi
este ziua plecdrii. ,Spuneti asta in
fiecare zi', este replica sa, si camera
sta suficient de mult pe fata ei cat sa
se observe o urma de zdmbet. Hala nu
crede incdin plecare.

interiorul lui sunt exagerate (8 1/2, de Federico Fellini),
sau filme unde visul este marcat prin culoare si montaj,
ca Mulholland Drive (2001), povestea incalcitd si
halucinanta a regizorului David Lynch, devenita cult, ale
carei explicatiiinca sunt discutate aprins de fani. in filme
mai recente, ca Inception (2010), efectele speciale sunt
folosite la puterea lor maxima, pentru a genera o lume a
viselor la fel de vastd ca imaginatia realizatorului.

B Ce alte momente din Submarine mai

N
T / I folosesc genul acesta de pendulare intre
""" vis si realitate?

M Ce alte filme cunoasteti unde visul
este realizat cu mijloace realiste?

L4 y Observati comportamentul Halei in prima
secventd. Ce informatii ne oferd regizoarea
despre personaj prin actiunile ei simodul in
care interactioneaza cu spatiul?
De exemplu: faptul ca sterge scrumul de
tigara de pe masa si aranjeaza fotografia ne
arata ca e grijulie cu spatiul, tine la obiectele
de acolo siasezarea lor nu e intdmplatoare.
Gasiti si alte exemple.

d
J
t

What are
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«Principalele grupuri etnice din Liban
sunt musulmanii siiti, crestinii maroniti,
crestinii ortodocsi greci, musulmanii
suniti sidruzii. Llegile c&sétoriei,
familiei si mostenirii se bazeaza
pe legile comunitatilor religioase
respective. Nivelul de educatie este
ridicat. Existd sapte universitatiin tard,
dintre care cinci se afla in perimetrul
orasului Beirut. Aici si in pértile

crestine ale térii, tinerele in fusta mini Ao
nu sunt deloc rare. Realitatea prezintd f
insd mai multe fatete, deoarece multor
femei li se cere sa ramana virgine o
péna cénd se césatoresc”, citim in L4 minlipsaunei explicatii din partea regizoarei, dar tinand
introducerea capitolului despre Liban, T cont de contextualizarea de mai sus, discutati despre
din Encyclopedia of Arab Women care ar putea fi motivele acestei alegeri. De ce primul

Filmmakers, de Rebecca Hillauer, om cu care Hala vorbeste este o c&lugarit care poarts o
2005° cruce in spate? Ce putem intelege din asta?
O FEREASTRA NOUA

Hala pleacd sd rezolve problema
ferestrei.  Acesta este  scopul
personajului, mai intéi declarat si apoi
pus in practicd in ciuda insistentelor
tuturor s& meargd acasd Si sd-si
strangd bagajele.

Hala este imbrdcata elegant, incaltata
cu tocuri, 0 aparitie ce contrasteaza
cu locurile prin care merge. Camera o
urmareste si o incadreaza in mijlocul
ecranului in mare parte din cadrele ce
o infatiseazd singura. Asta are de-a
face cu importanta ei in poveste - este
personajul principal -, dar si cu faptul ca, de lainceputul si
pana lafinalul filmului, este ghidata de propriile convingeri,
emotii, principii. Hala nu vrea sa plece, motivul insd nu
ii este clar nici macar ei. Asa ca planul este sa isi repare
fereastra. ,Pentru ce vrei sd ramai?", intrebarea repetata
de prietenii de familie, nu primeste raspuns.

L 4 1 Exercitiu: Ganditi-va la prima vizionare si notati elementele (culori, obiecte, vestimentatie, gesturi,
T | priviri) care v-au ramas in memorie din partea cu drumul Halei dinspre casa si pan la intrarea in
""" bar. Revedeti fragmentul (min. 03:33 - 07:17), apoi notati ce ati observat in plus la a doua vizionare.
Comparati notele intre voi.
*Diferentele sunt date de faptul ca spectatorul foloseste doua tipuri de perceptie in timpul unei vizionari:
prima este perceptia senzoriala (cea care te face sa tii cu un personaj, si te emotionezi, sau s te
sperii), adoua este cea epistemica, ce se referd la cunoasterea/intelegereain ansamblu a elementelor,
situatiilor, obiectelor prezente in film. Aceste diferente sunt la randul lor impartite in multe categorii,
perfectionate de cercettori pe parcursul lungii istorii a cdutarii unui mod de a intelege spectatorul °

10. Making Sense of Cinema - Empirical Studlies into Film Spectators and Spectatorship, de Carrielynn D. Reinhard, Christopher). Olson, 2016: https://www.
bloomsburycollections.com/book/making-sense-of-cinema-empirical-studies-into-film-spectators-and-spectatorship/

8



SUBMARINE - DE CE RAMAI?

TOTUSI, PENTRU CE VREI SA RAMAI?

Barbatul cu care Hala petrece cateva momente intime
in bar este un posibil raspuns la intrebare. Regizoarea
subliniaza importanta lui ca personaj de la inceput.

Maiintai o vedem pe Hala ca incetineste pasul si ne este
oferit un plan general cu intrarea in barul Submarine.
Cadrul se strange apoi, si in prim-plan este masa cu
cei trei barbati care vorbesc despre evacuare. Imediat

SUBMARINE

,Locul nuexistd, I-am creat noi. Pentru mine, Submarine
este un spatiu in care oameni de toate vérstele se
aduna din diverse motive: sd se intdlneasca cu prima
iubire, s& se vada dupd proteste, sd bea ceva, sdia cina.
Este locul unde, indiferent ce s-ar intdmpla in tard, incd
existd caldurd siviata. La inceputul filmului, Submarine
este fantoma acelui spatiu. Am decis s& se numeascd
agsa chiar datoritad sensului: un loc complet scufundat
sub apd, dar unde incd mai existd aer", povesteste
regizoarea’.

«Nu vreau neaparat s& rdspund la intrebarea daca totul
se petrece sau nu in mintea ei. Am incercat s& ascund
granita dintre amintire si timp real prin subiectivitatea
ei. lubesc sd explorez cinematic momente de genul
acesta, in care nu stii daca ceea ce vezi este escapismul
subiectiv al protagonistului sau se intdmpla cu adevarat.
Deci a intrat toatd lumea in bar cdnd Hala a dat drumul
la muzicd? Sau a fost totul in imaginatia ei? Sau a fost o
amintire? Am vrut sa sterg granita asta pentru c4 si in
Liban trecutul si prezentul, induntru si afara, sunt notiuni
care se suprapun. Dragostea Halei pentru acest loc
si oamenii lui i-a adus pe toti induntru. lar motivul
pentru care nu e clar daca ceea ce se intdmpld in acea
secventd este realitate sau nu este pentru ca asa am
regizat-o. Totul se petrece intr-un singur cadru lung.
Intriin Submarine si este complet gol. Camera sté pe ea
cat danseaza singurd. Camera pe dolie se apropie de
ea, apoi, cand se depérteaza, locul este plin de oameni.
A fost un cadru foarte dificil de filmat, dar unul dintre
cele mai puternice momente petrecute pe platou.” 8

*Dolie (dolly) - un fel de cérucior pe care este urcatd camera, ce sté pe niste
sine (dolly tracks) care permit o miscare fluida, orizontald

apoi, focusul se muta pe planul secund, si vedem clar
barbatul imbracat in negru care iese din bar. Urmeaza
un plan mediu cu el, iar in geamul de langa se observa
reflexia Halei. Schimbul de priviri este confirmat de
cadrulimediat urmator, cu Hala privind spre el. In acest
fel, este stabilitd o legatura puternica intre cei doi.
Decizia ei de a se opri din drumul spre casa la bar nu
mai necesitd alte explicatii.

+Motivul pentru care nu e clar dacé ceea ce se intémpla
in acea secventd este realitate sau nu este pentru c4 asa
amregizat-0."

11. Prezentare film in cadrul Festivalului de Film de la Cannes, 2016, video - Mounia Akl speaks about Submarine: https://www.youtube.com/watch?v=WnFXWChE-LE
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Tangoul sperantei™ este un céntec clasic libanez compus
in 1965 de cantareata si actritd de origine libaneza Nour
Al-Hoda. Néscutd in 1924, in Turcia, Nour si-a desfasurat
cariera artistica intre Liban, Siria si Egipt, alegand sa se
intoarca in Beirut la scurt timp dupa ce a devenit una
dintre cele mai capabile cantarete, participand la duete
si interpretand dialoguri muzicale, reusind s& devina o
parte integrantd a filmelor muzicale egiptene la acea
vreme.® Majoritatea céntecelor sale sunt cantate in
dialect Arabic Egiptean, motiv pentru care au fost mai
putin indragite de publicul libanez. Tangoul sperantei e
printre putinele piese in dialect libanez. *

SINGURA IMPOTRIVA CURENTULUI

Dupa iesirea din bar, Hala finalizeaza
drumul si duce acasd fereastra. De
acolo, insd, pleacd mai departe,
urmandu-i pe restul de locuitori ai
orasului. ,Merge singurd prin orasul
gol. Pleaca din spatiile acelea pe care
oamenii le-au pérasit, trece pe langa
groapa de gunoi si apoi se intdmpla o
tranzitie si, brusc, o vedem c& merge
printre ruine. Pentru mine asta a fost o
cdlatorie cétre trecut, catre un spatiu
care Isi doreste sa nu fi disparut.
Nu este pregatita sa plece", spune
regizoarea

Faptul ca decizia de a pleca nu este una total asumatg, ci
o ultima solutie, este evidentiat prin schimbarea de limbaj
corporal al actritei. Spre deosebire de drumul din debutul
filmului, acum Hala merge mai lent, nu mai priveste in
jur, ci tine ochii in pamant, la un moment dat chiar se
cuprinde cu bratele ca si cum i-ar fi frig.

1 Nour Al-Hoda
- (1950)

S
T / Revedeti fragmentul din bar siincercati

sd raspundeti la urmatoarele:
« De ce se opreste Hala siintra in bar?

* De ce credeti ca alege sa porneasca
muzica si s8 danseze?

« Ce asteptdri are ea de la vechiul iubit?

+ S-ar fi schimbat finalul povestii dacd el
ar fireactionat altfel la propunerea ei?

* Cuce stareintrd Halain bar sicu ce
stareiese?

,La final, sunt o méana de suflete ratécite impreuna. Nu
mai este singurd, pentru c& acei oameni au decis cad
nu au unde s& plece, asa cé se intorc. Intr-un fel, Hala
primeste ce si-a dorit"" La sfarsitul filmului, Hala nu mai
este singura impotriva curentului.”

12. Tangoul Sperantei, Nour Al-Hoda — https://www.youtube.com/watch?

13. Articol - Remembering Nour Al-Hoda: Lebanon’s Umm Kalthoum, de Ashraf Gharib, 2020: https://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/33/359278/Arts--

Culture/Music/Remembering-Nour-AlHoda-Lebanon’s-Umm-Kalthoum.aspx
14. Povestea de viatd a lui Nour Al-Hoda: https://www.awgatk.com



SUBMARINE - DE CE RAMAI?

.Marea e in spate, dusmanii in fata... asa sund o zicala
libaneza. Situatintre Siria siPalestina/ Israel, delaradzboiul
sirian incoace, Libanul se mai poate uita doar spre mare,
numaipoate plecain alta directie. Niciodata nu s-a simtit
asta atat de acut ca in ultimele 18 luni. Moneda libaneza
s-a depreciat cu 90% din 2019. Existd o lipsa grava
de combustibil, gaz si apd imbuteliats. Electricitatea
este neregulata in cel mai bun caz. Pretul alimentelor
a crescut cu peste 500% in ultimul an. Si se estimeaza
cd 78% din populatie trdieste in saracie", aflam dintr-
un articol din septembrie 2021, care vorbeste despre
trei filme independente realizate de regizoare libaneze
(una dintre ele fiind Mounia Akl) ce au fost proiectate in
cadrul Festivalului de Film de la Londra din acel an. Filmele
au fost produse de compania de productie Abbout,
condusé de libanezul Georges Schoucair. ,A produce
film independent este o provocare in cel mai bun caz,
dar s& produci pe médsura ce tara ta literalmente face
implozie in fata ochilor téi este deja alt nivel" ®

The Sea Ahead, debutul regizoarei Ely Dagher, ce a avut
premiera la Festivalul de la Cannes, spune povestea
unei tinere care revine in Beirut, dupd un timp petrecut
la studii in strdindtate, si gdseste un oras delapidat si
muribund, in care familia ei pastreaza niste aparente ce
nu mai exista decét in amintirile lor.

Memory Box este cel mai recent film al cuplului Joana
Hadjithomas si Khalil Joreige, ce a avut premiera in
competitia Festivalului de la Berlin, in 2021. Plecand de
la insemnérile si inregistrarile regizoarei facute in Beirut
in timpul rézboiului civil, cdnd aceasta era adolescents,
cei doi construiesc o poveste fictionald ce impleteste
fantezia cu realitatea, pe masura ce dezvaluie un trecut
mereu viu.

Costa Brava, Lebanon, debutul regizoarei Mounia Ak,
despre care am vorbit la inceputul acestei fise, aintrat in
productie cu o zi inaintea exploziilor de la Beirut (august
2020). Echipa era in biroul de productie cand exploziile
au avut loc. Evenimentul nu doar ca i-a marcat, dar le-a
transformat filmul dintr-o distopie intr-o crunt realitate.

Akl, Dagher, Hadjithomas si Joreige traiescin Liban si sunt
plini de compasiune pentru o tara coplesita de trecutul ei
fracturat, si infundatd de coruptie. Povestile lor vorbesc
despre asta.

Subiecte de discutie si activitati propuse:

B Comparati industria cinematografica din Liban cu cea din Roménia. Ce asemandri/diferente observati?
W Dacd ar trebui sa va parasiti casa, care sunt cele trei lucruri fara de care nu ati putea pleca?

W Dacéin treizile ar trebui sd va parasiti orasul pentru totdeauna, unde ati merge, ce ati face?

W De ce credeti cd Hala nu vrea s isi pardseascd locuinta / orasul / tara?

B Voi cum ati interpretat finalul dupa prima vizionare?

M Care credeti ¢4 sunt actiunile necesare pentru reabilitarea mediului inconjurator?

M Voi reciclati? Dar prietenii vostri? Stiti cum se separd gunoiul? De unde ati aflat aceste informatii?
W Ce vreti sa faceti dupa terminarea liceului? Va ganditi sa plecati din tard?

W Stiti oameni care au plecat din tara si apoi s-au intors? De ce s-au intors?

FILMOGRAFIE

W Costa Brava, Lebanon, 2021, regia Mounia Akl, Liban, 106 min.
Despre film: https://www.imdb.com/title/tt9860858/7ref_=nv_sr_
srsg_0

W [alune a un métre / Visul Astronomului, 1898, regia George Mélies,
Franta, 3 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0000211/

W Dead of Night / Vise de groaza, 1945, regia Alberto Cavalcanti,
Charles Crichton, Basil Dearden, Anglia, 103 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0037635/ 7ref_=ttfc_fc_tt
W 8%/ Opt sijumétate, 1963, regia Federico Fellini, Italia-Franta, 138
min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0056801/7ref_=fn_al_tt_]
W Inception / Inceputul, 2010, regia Christopher Nolan, SUA-Anglia,
148 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt1375666/7ref_=fn_al_tt_]

|l

B Mulholland Drive, 2001, regia David Lynch, Franta, SUA, 147 min.
Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0166924/ref_=nv_sr_
srsg_0

B The Sea Ahead, 2021, regia Ely Dagher, Liban, 116 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt14812788/7ref_=fn_al_tt_1
B Memory Box, 2021, regia Joana Hadjithomas & Khalil Joreige, Liban,
102 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt7265490/7ref_=nv_sr_
srsg_0

M ittle Wars, 1982, regia Maroun Bagdadi, Franta/ Liban, 108 min.
Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0084492/

B Caramel, 2007, regia Nadine Labaki, Franta/ Liban, 95 min.

Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0825236/

B West Beirut, 1998, regia Ziad Doueiri, Franta/ Liban, 105 min.
Despre film: https://www.imdb.com/title/tt0157183/
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STATISTICI GESTIONARE DESEURI MUNICIPALE

In 2015, aproximativ 20.000 de tone de deseuri putrede
s-au strans pe strazile din Beirut in plind vard, in unele
locuri avand sapte metri indltime. Potrivit unui comunicat
al municipalitétii, 350.000 de tone de gunoi s-au adunat
in doar cinci séptdmani in vara lui 2016. Comunicatul mai
arata ca Libanul producea in anii precedenti 2,04 milioane
de tone de deseuri municipale solide (2013); aceasta
inseamnd ca fiecare persoand din Liban (excluzind
refugiatii si turistii sirieni) producea 1,05 kg de deseuri pe
7.8

In ceea ce priveste Uniunea Europeans, in acelasi an,

cantitatea de deseuri municipale generatd pe cap de
locuitor era de 1,3 kg pe zi, din care 46% au fost reciclate

sau compostate.® Incepand cu 2018, au aparut noi
obiective ambitioase privind reciclarea si reutilizarea
deseurilor urbane - in proportie de 55% pana in 2025,
60% panain 2030 si 65% panain 2035."

Potrivit Oficiului European de Statisticd Eurostat, in 2020
romanii au produs 0,79 kg deseuri municipale pe cap de
locuitor, comparativ cu celelalte state membre UE cu o
medie de 1,38 kg (in crestere fata de anii precedenti). Cu
toate acestea, rata de reciclare in Roménia este foarte
micd, de 11,1% din totalul deseurilor municipale, mai putin
fata de anii anteriori (13,2% in 2013). Media european3
actuald e de 47,2%, iar cea mai mare ratd a reciclarii
deseurilor municipale o are Germania, de 67,3%."

Municipal waste generated, 2005 and 2020
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Mote: Countries are ranked in increasing order by municipal waste generation in 2020.

(") Estimated.

(2) Greece 2019 data.

(%) Iceland, United Kingdom 2018 data.

Source: Eurostat (online data code: env_wasmun)

eurostat&

Sursa: Municipal waste statistics, Eurostat

15. Studiu de caz - Lebanon: the state of waste, de Jacob Boswall, 2019: https://Ib.boell.org/sites/default/files/2019-12/lebanon_the_state_of_waste_l.pdf

16. Statistici Eurostat, 2017: https://ec.europa.eu/eurostat/web/products-eurostat-news/-/ddn-20170130-1

17. Pactul verde European: https://ec.europa.eu/info/strategy/priorities-2019-2024/european-green-deal_ro

18. Comunicat de presa al Consiliului European, 2018: https://www.consilium.europa.eu/ro/press/press-releases/2018/02/23/eu-ambassadors-approve-new-

rules-on-waste-management-and-recycling/
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