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INTALNIREA LUl GEORGES MELIES CU

CINEMATOGRAFUL

Georges Mélies (1861-1938), fiul unui producétor de
incaltdminte din Paris, a fost atras de teatrul de papusi
si marionete, de picturd, de ilustratie, dar mai ales de
prestidigitatie si iluzionism. Toate aceste pasiuni |-au
facut ca, in 1888, s& cumpere teatrul Robert-Houdin
din Paris, unde si-a putut exersa abilitatea de a produce
trucuri si de a crea spectacole de prestidigitatie.

Foarte entuziasmat dupa ce a vazut primele spectacole

de cinema, el le-a facut fratilor Lumiére oferta de a le
cumpdra ,cinematograful”’, cu gandul de a face filme.
Acestia insd nu si-au vandut aparatele, din dorinta de
a-si pastra drepturile asupra inventiei. In ciuda refuzului,
Mélies nu a renuntat la idee si a cumparat un aparat de
filmat asemanator din Londra, de la William Paul (creator
de dispozitive tehnice, devenit cineast si pionier al
cinematografiei britanice).

DESPRE FILMELE LUI MELIES

Meélies a ajuns recunoscut pentru abilitatea sa de a regiza
si de a produce filme cu atmosfera fantastica. Georges
Sadoul (1904-1967, istoric si critic de film) a remarcat c&
sideea geniald a lui Georges Mélies a fost intrebuintarea
sistematica in cinematograf a majoritatii procedeelor
din teatru: scenariu, actori, costume, machiaj, decoruri,
masinarii, impértirea in scene sau in acte etc." Criticul
mentioneaza ca, in 1897, la Mélies a ajuns o lucrare
importantd despre spectacole de prestidigitatie si
trucaje in fotografie, scrisa de americanul Albert A.
Hopkins?, care, cel mai probabil, I-a inspirat in diverse
feluri. Tot in 1897, cineastul a pornit constructia unui
studio de film langa Paris.

inainte de a face filmele pentru care cinematografia il
omagiaza astdzi, Mélies a inceput prin a imita ce filme
vedea. In 1896, a reprodus filme ale lui Thomas Edison si
ale fratilor Lumiere.

Apoi, intre 1897 si 1912, cineastul a realizat in jur de 520
de filme®. A realizat filme devenite faimoase pentru
trucaje, filme fantastice, feerice, dar si fime la comanda
sau ,actualitati reconstituite”.

i

Stiati ca?

Spectacolul de prestidigitatie presupune ca, in
principal prin abilitatea de a misca foarte rapid mainile,
prestidigitatorul s3 realizeze diverse trucuri, scamatorii,
iluzii optice care sfideaza aparent legile concretului. Un
truc de prestidigitatie este, spre exemplu, scoaterea
unuiiepure dintr-o paldrie in care, aparent, nu era nimic.

Stiati ca?

Thomas Edison si fratii Lumiére au produs si ei acest
tip de filme, care a avut o insemndtate aparte pentru
publicul sfarsitului de secol XIX. In publicatii, fotografia
incd nu apdruse, iar ,actualitdti’, adicd evenimente
sociale majore, precum fincorondri, procese celebre
sau catastrofe, ajungeau ca informatie vizuald la public
prin gravuri. Evident, aceste ,actualitati reconstituite”
pareau, fatd de gravuri, mult mai ,vii".

1. Istoria cinematografului mondial - de la origini pan& in prezent, Georges Sadoul, Editura Stiintifica, 1961, pag. 27
2.Inengleza, titlul lucrarii este Magic, Stage lllusions and Scientific Diversions, including Trick Photography.

3. https://www.thegeorgesmeliesproject.org/?lang=en
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Sursa foto: Autor necunoscut

DESPRE EFECTE SPECIALE

Un film semnat Mélies e aproape sinonim cu ,efecte
speciale”. Cineastul a realizat o filmare care i-a deschis
calea spre trucuri si ,efecte speciale”, printr-o nereusita
a camerei. Filma in oras si camera s-a blocat. Cu o
smuciturd, camera a repornit, dar Mélies a observat ca
bucata de timp dintre oprirea si repornirea camerei, in
care activitatea cetatenilor simijloacelor de transport din
orasacontinuat, nuafostinregistrata. A vazut astfel cum
se produce ,ruptura de continuitate” intre doud cadre:
cadrul1, pauza, cadrul 2.

Daca incadratura nu se schimba, iar in cadru rdman
aproximativ aceleasi elemente (persoane, decor) si
ruptura de continuitate temporald e foarte scurta, efectul
se numeste ,jump-cut”. In filmul A bout de souffle,
considerat unul dintre cele mai importante pentru Noul
Val Francez, regizorul a ales s& utilizeze consecvent
jump-cut-ul.

Daca ruptura de continuitate temporald e mai mare
(spre exemplu, se schimbé actiunea pe care personajul
o face in acelasi decor), efectul se numeste ,elipsa”.
Daca elementele cadrului se schimba complet, devine
pur si simplu o inldntuire intre doud cadre, cu personaje
si coordonate de timp si spatiu separate.

Prin asemenea tehnici a putut ilustra Mélies
disparitia unui personaj din cadru, ca in Doamna
care dispare, in care un magician demonstreaza
disparitia unei femei asezate pe un scaun in fata
camerei de filmat. Tehnica se numeste ,stop-cadru”
- se stationeaza cadrul un timp foarte scurt (la nivel
de zecimi de secundid). Ansamblul elementelor
din cadru rdman fixe. In cazul acestui film, ramane
fix un timp foarte scurt, magicianul tindnd peste
trupul doamnei asezate pe scaun un material textil.
Camera a inregistrat acele momente scurte, apoi
a fost opritd: practic, s-a pus pauzad inregistrarii.
S-apornit ulterior camera cu aparent acelasi cadru fix,

STUDIOUL LUI MELIES

Studioul era, practic, o serd uriasd ce permitea sd intre
multd lumind naturald, necesara filmarilor. Mélies a
investit bani pentru a avea recuzita si spatii de depozitare
a recuzitei, cabine pentru actori, echipamente tehnice
(trape, sine, carucioare pentru glisarea actorilor, sistem
de cabluri pentru a creailuzia ¢ actorii zboard s.a.m.d.).
Pané in 1904, a fost studioul cinematografic cu dotari la
nivelul cel mai inalt de pana atunci. Multe dintre filmele
lui, pentru a fi color, au fost pictate manual. Casa de
productie a cineastului s-a numit ,Star Film".
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Afisul filmului A bout
de souffle (regia
Jean-Luc Godard,
1960); compania
producatoare: Les
Films Impéria

dar in care s-au schimbat coordonatele unui element
cét timp aparatul a fost oprit. Schimbarea a fost una
importanta in sensul pe care-l capata in intelegerea
spectatorului ,ciocnirea” celor doud cadre. Cand, in
cel de-al doilea cadru, magicianul incepe sé se miste
si d& materialul textil deoparte, vedem ca doamna
nu mai este. Ea, cat timp camera a fost oprita, pur si
simplu s-a ridicat de pe scaun. Astfel se sugereaza
aparitii, disparitii sau transformari senzationale ale
unor personaje. Sigur ca astazi par banale efecte de
montaj, insd atunci incad nu aparuse montajul propriu-
zis. Efectele speciale erau realizate doar cu ajutorul
camerei, in timpul productiei filmului.

Méliesnueste primul careadescoperitasemeneatehnici,
insa este cel care le-a explorat cu frenezie si creativitate.
Thomas Edison, in 1895, a produs Executarea lui Mary
Stewart, in care se sugereaza decapitarea unui persona;.

&
Activitati sugerate:
Doamna care dispare, regizor Georges

Mélies, 1896: https://www.youtube.
com/watch?v=gefOT7ilo/c&ab_
channel=iconauta
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DESPRE TRUCUL DUBLEI EXPUNERI

Mélies a folosit dubla-expunere a negativului (pelicula
nedevelopatd) pentru a suprapune elemente unele peste
celelalte. Atunci cand utiliza o rold de negativ pentru a filma o
secventd, apoi filma altd secventd cu aceeasi rold de negativ,
secventele apareau la developare ca fiind suprapuse, cu cea
de-a doua slaba in intensitate. Un lucru a condus la altul. Spre
exemplu, daca pe lentila unei camere se filmeaza cu jumatate
de lentild acoperitd, se va imprima doar jumatate de pelicula.
Daca se utilizeaza aceeasi peliculd pentru a filma alta secventd,
cu cealaltd jumatate de lentild acoperitd, se vaimprima cealaltd
jumatate de peliculd. Dupd aceste principii, Méliés a putut
experimenta cu ecranul divizat in doud. Daca decorul rdménea
acelasi in ambele secvente, doar c8 actorul se muta de pe o
parte pe cealaltd a liniei imaginare ce imparte ecranul in doug,
se developa un cadruin care spectatorul avea impresia ca vede
gemeni.
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Acoperind partea de sus a lentilei, dispare capul persoanei
filmate. Folosind tot dubla-expunere, filmeaza apoi doar capul,
dar pozitionat altundeva in cadru si iata iluzia!

infilm apare capul actorului m&rindu-se. Cadrul a fost realizat prin
glisarea actorului cu ajutorul unui carucior pe sine: departe de
camerd, capul pare mic si, apropiindu-se caruciorul de camerg,
pare cd se mareste.

e Activitéti sugerate:

M ['illusionniste double et la téte vivante,
regizor Georges Méliés, 1900: https://www.
youtube.com/watch?v=dHOQSWSZX qo&ab_
I=SmellsLikePopcornHueleAPalomitas
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W Extras din Omul cu capul de cauciuc:
https://artsandculture.google.com/asset/
the-man-with-the-rubber-head-georges-
m%C3%A91i%C3%A8s/cgEGAIMKEI-TAA?hI=ro

N argucs 4 3 crafe sur fe 308 fpur mie s pust )

Secretul Omului cu cap de cauciuc, autor: Georges Mélies, Cinemateca Franceza, Paris

DESPRE POVESTI FEERICE

Meélies a devenit popular pentru filmele sale fantastice,
feerice. la diversificarea subiectelor si a structurii
scenariului a contat si influenta artei literare. Mélies a
produs adaptari dupd basme si povesti: Cenuséreasa
(1899), Scufita-Rosie (1901), Barba-Albastra (1901),
Robinson Crusoe (1902, dup& romanul lui Daniel Defoe),
Gulliver (1902, dupa romanul lui Jonathan Swift). Barba-
albastrd este o poveste scrisd de Charles Perrault.
Cenuséreasa si Scufita-Rosie sunt basme populare,
iar versiuni culte ale acestora au fost scrise de Charles
Perrault si de Fratii Grimm.

in ceea ce priveste Voiajul in lun& (1902), cel mai popular
film al sdu, la baza povestii a stat literatura stiintifico-



GEORGES MELIES: DESPRE POTENTIALUL CINEMATOGRAFIEI DE A ARATA EXTRAORDINARUL

fantastica - romanele De la Pdmant la Luna, de Jules
Verne, si Primii oameniin Luna, de H. G. Wells.

Filmul prezinta calatoria uneiechipe de savantipeluna, de
la etapele de pregatire pana la reintoarcerea pe Pamant.
Eitréiesc o aventura. intalnesc cetéteni selenari, cu care
intrd in conflict, si un relief neasteptat (plin de ciuperci,
spongi). Se entuziasmeaza la trdirea unei perspective
noi, unde doar prin imaginatia umana creatoare puteau
ajunge - vederea Pamantului de pe luna.

Scenografia bogatd din filmele lui Mélies este un element
vital. Cand un spectator vede pe ecran scenografia unui
film, insemnand decoruri si costume, in perceptia sa se
contureazd in mod subtil, adesea fard constientizare, o
atmosferd particulard a filmului. Atmosfera in sine poate
genera in privitor o stare, o incarcatura emotionald, cu
care va recepta ceea ce urmeaza pe ecran ca poveste.

In Voiajul in Lund, elementele astrale sunt personificate,
odecizie care tine deidee, de poveste. Redarea acestor
personificari e o intalnire fericita a ideii cu scenografia,
executia tehnicd a trucajelor si expresivitatea actorilor.
Luna, stelele, Saturn au fete umane, expresive si
dinamice.

Fotogramele in care luna
lui Mélies e lovitd de nava
pamantenilor au  devenit
emblematice pentru opera
cinematografica a cineastului.

In imaginea al4turatd vedem
luna cu fatd umand. Acest
cadru sugereazd o perspectiva
din spatiu. Luna apare fin
intregimea ei. Incet, incet,
prin marirea lentd a lunii in
cadru, se creeazd senzatia
cd ,ne apropiem” de luna.
Cadrul se schimba si vedem
cat de mici sunt pamantenii
fatd de lund, vedem relieful
selenar cu particularitatile
sale. Alt cadru ne aratd cum
se vede Pdmantul de pe luna.
Asadar, aceastd alegere de cadre si inldntuirea lor ne
orienteaza perceptia si sugereaza spectatorului relatiile
dintre contextul in care se desfasoara actiunile (luna)

si personaje (savantii), obiecte (nava) si alte elemente
(Pamantul). Sigur, este un film fantastic naiv si lipsit de
consecventa pe care 0 are o parte din cinematografia
contemporana in a sugera precis relatiile dintre spatii si
personaje. Nava e la inceput cat jumatate din fata lunii,
dar, pe masura ce cadrele se schimba, aceasta proportie
nu se pastreaza. Cadrul cu luna si nava infipta in ochiul ei
maiare functiade ane prezenta contextulin care actiunile
se Intdmpla. Acest tip de cadru orienteaza spectatorul
si se numeste ,cadru de ansamblu”. Cand monteurii
lucreaza ca sa asigure prin montaj continuitatea de timp
si de spatiu, utilizeaza cadrul de ansamblu cu aceasta
functie specifica.

Restaurarea filmului Voiajul in Lund a fost finalizata
in 2010, publicul si cercetdtorii avand ocazia s&-|
redescopere.

La inceputurile cinematografiei, filmele Iui Mélies
au fost de un mare succes financiar. Pe mdsura ce
cinematografia s-a diversificat la nivel de studiouri de
productie, distributie, subiecte, actorie, pentru Mélies a
devenit din ce in ce mai dificil s& rdmana la acelasi nivel
de popularitate. in anii ‘30 ins&, a fost recunoscut pentru
contributia sa la dezvoltarea artei cinematografice.

Voiajulin lung, regia Georges Mélies, varianta
restauratd, casa de distributie Flicker Alley
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OMAGIUL LUI MARTIN SCORSESE

O versiune romantatd a povestii de viata a lui Georges Méliés se regdsestein
filmul Hugo, regizat de Martin Scorsese. Dincolo de 0 emotionanta poveste
a unui orfan in Paris, Hugo este si un omagiu adus Iui Méliés. Il cunoastem
mai intai ca pe un detindtor de magazin de jucarii dintr-o gara si, prin ochii
orfanuluiHugo, care vrea sé repare un automaton” - obiect carefirdmésese S8
de la tatdl sdu -, il recunoastem ca fiind marele cineast Georges Méliés, cel

care a crezut ca filmele pot crea ceea ce imaginatia umand poate visa.

Reconstructie a filmarii
semnate George Mélies

in Hugo, regizor Martin
Scorsese, 2011, casade
productie Paramount Pictures

Sursa foto: Paramount Pictures

DEZVOLTARE PERSONALA PRIN ARTA
Subiecte de discutie si activitati propuse:

M Ce filme stiintifico-fantastice recente, adaptaridupa M Pentru George Méliés parea o alegere maila

romane sau benzi desenate, ati vazut? indemana sa duca mai departe afacerea familiei. Dar

W Exista vreun film stiintifico-fantastic care v-adepasit ~ $i-a urmat, infinal, pasiunea pentru artele spectacolului.

complet asteptarile din punct de vedere al creativitatii  Dacd ar fisd alegeti o profesie in domeniul

ideilor sau scenografiei? cinematografiei, dintre cele cunoscute voud, pe care ati
alege-0?

M Dac3 ar fi sa scrieti o poveste originala stiintifico-
fantastics, despre ce ar fi? B Cu ajutorul unui telefon cu camerd video sau cu
ajutorul unei camere video, incercati sa sugeratiideea
de disparitie din cadru a unei persoane. Apoi sugerati
ideea unei aparitii.

B Din punct de vedere al costumelor, numiti un film care
v-aimpresionat.

M Din punct de vedere al decorurilor, numiti un film care
areusit sa creeze o0 atmosferd memorabild in film.

Filmografie: Bibliografie: Resurse online:

De George Melies: M [storia cinematografului W HUGO: Scorsese’s birthday present to Georges Méliés,
W Escamotage d'une dame chez Robert-Houdin ~ mondial - de la originipandin - de Kristin Thompson: http://www.davidbordwell.net/
/Doamna care dispare, 1896 prezent, de Georges Sadoul,  blog/2011/12/07/hugo-scorseses-birthday-present-to-

W Un homme de tétes, 1898 Editura Stiintifica, 1961 georges-melies/

B Cendbillon / Cenuséreasa, 1899 W Secolul cinematografului W How Meéliés Influenced Editing Before Film

R . - Micé enciclopedie a Digitisation: https://digitalconverters.co.uk/
W ['ilusioniste double et la téte vivante, 1900 cinematografiei universale, blog/how-melies-influenced-editing-before-film-
M [e petit chaperon rouge / Scufita-Rosie, 1901 Coordonatori: Cristina digitisation#:~:text=The%20French%20magician%20
W Barbe-bleue / Barbs-Albastr, 1901 Corciovescu, Bujor T. George%20M%C3%A9li%C3%A8s,the%20

) o Ripeanu, Editura Stiintifica Lumi%C3%A8re%20brothers'%20cinematograph%20shows
M L Homme aa téte en caoutchoue /Omulcu i Enciclopedicé, Bucuresti, W 10 Classic Films You Must Watch Before Seeing Martin

I de iuc, 1901
capul de cauciuc, 190 ) | ) 1989 Scorsese’s "Hugo, de Jordan Raup: https://thefilmstage.
W Les aventures de Robinson Crusoé / Robinson com/10-classic-films-you-must-watch-before-seeing-
Crusoe, 1902 martin-scorseses-hugo/
M e voyage de Gulliver a Lilliput et chez les W Georges Melies - Master of lllusion: Crash Course
géants / Gullver, 1902 Film History #4: https://www.youtube.com/
M [e voyage dans la lune / Voiajulin lund, 1902 watch?v=L8is28gAOTc&ab_channel=CrashCourse
B About de souffle / Cu sufletul la guré, regia W Georges Mélies, maitre de l'illusion: https://
Jean-Luc Godard, 1960 www.youtube.com/watch?v=pU9Ri-oRxG8&ab_

B Hugo, regia Martin Scorsese, 2011 channel=FranceCulture

4. Automatonuleste o inventie mecanicé care, activata, putea imita ceea ce un om putea face: s scrie, spre exemplu. Astazi, un robot ar putea fi considerat un nou tip
de automaton, in constructia caruia nu mai e relevanta mecanica, ci computerizarea si digitalizarea.
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