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EU VS NOI

Film
Bonobo, 2018, regizat de Zoel Aeschbacher, Elvetia,
16 min.

Competente consiliere si orientare

Analizarea conceptului de cariera i a factorilor care
influenteaza alegerea carierei. Calitatea relafiilor
sociale si a mediului de munca. Calitatea vietii si
stilul de viatd. Stilul de viatd de calitate, caresursd a
performantei in activitatea scolaré / profesionala.

Fisa poate fi folosita si la urmatoarele materii
Limba romana, geografie, psihologie, sociologie,
educatie media, limba franceza.

Competente cinematografice

- Filmul cu naratiuni multiple

- Tipuri de legaturi ale povestilor - prinimagine,
montaj, sunet

- Slow Motion

- Coloand sonora

Nivel
Filmul poate fi studiat la clasele IX-XII.
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Y% BONOBO

SINOPSIS

Seydou Tsi pierde slujba, pentru ca este prins dansand in
timpul serviciului.

Ana trebuie saTsi elibereze apartamentul, dar nu are bani
sd plateascd echipa de mutari.

Felixincearcd de dimineata sa rezolve telefonic problema
ascensorului stricat, dar nu reuseste.

Cei trei locuiesc n aceeasi cladire de locuinte sociale,
iar liftul vechi al cladirii i uneste, pe parcursul unei
singure zile de varg, intr-o poveste ametitoare despre
comunitate, diferente sociale si prejudecati.

Bonobo este un scurtmetraj elvetian din 2018, castigator al Student
Academy Awards (Oscarurile pentru studenti). Filmul este produs de
Nouvelle Tribu, ECAL - Ecole cantonale d'art de Lausanne si Salaud Morisset.

BONOBO

AHME [TCAL

DESPRE REGIZOR

Zoel Aeschbacher, cu origini elvetiene si vistnameze, dar ndscut in Paris,
a studiat film la Ecole cantonale d'art de Lausanne (ECAL). Bonobo este
filmul sdu de absolvire.

Pasiunea pentru cinema si-a descoperit-o datorita YouTube. ,Era scump
sd mergi la cinema in Elvetia", spune Zoel intr-un interviu. , YouTube abia
aparuse si ma uitam la tot felul de videouri cu oameni care fdceau filme
cu prietenii lor. Atunci am zis, OK, hai sa luam si noi o camera, sé punem
de-o echipd si sd facem un film." Bonobo este primul sdu film cu buget si
producdtor. Zoel a scris scenariul in doua luni, I-a pregétit in sase luni sil-a
filmat in opt zile.? Filmul a primit Premiul Publicului la prestigiosul festival
Clermont - Ferrand, plus alte peste 20 de premii, si a calatorit in peste 50
de festivaluri din toatd lumea. Zoel Aeschbacher lucreazd in prezent la
primul lui lungmetraj, Underdog.

1. Pagina filmului Bonobo - https://www.swissfilms.ch/en/movie/bonobo/18F02FBFOBC44A79A65909FES2B0134A
2. Interviu video cu Zoel Aeschbacher, realizat in cadrul SKEPTO INTERNATIONAL SHORT FILM FESTIVAL di Cagliari, editia 2019: https://www.facebook.com/

watch/7v=399284270922037
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ELEMENTE DE CONTEXTUALIZARE

FILMUL CU NARATIUNI MULTIPLE

este compus din povesti paralele, incrucisate sau
nu. Prin intermediul naratiunilor multiple, filmul
prezintd mai multi protagonisti, mai degraba decét
sa se concentreze pe un personaj principal. Aceasta
structura pune in evidentd perspectiva individuala la
scard macro (mai largd) si modul in care personajele
relationeaza intre ele. Problemele individuale devin
astfel probleme universale din societate. Acest tip de
film a fost supranumit si hyperlink cinema, in ideea ca
aglomerarea de povesti si elemente genereaza si mai
multe trimiteri catre idei si teme, functionand ca un fel
de multitasking vizual (atentia se indreapta in multe
directii diferite).®

Unul dintre primele filme cu naratiuni multiple este
Rashomon, al regizorului Akira Kurosawa. Filmul spune
aceeasi poveste din trei perspective diferite, legate
una de cealalta printr-o locatie si un incident. Ulterior,

genul a devenit extrem de popular, printre regizorii
care il preferd numarandu-se: Quentin Tarantino (Pulp
Fiction), Alejandro Gonzélez Ifiarritu (21 Grams), Paul
Thomas Anderson (Magnolia), Richard Curtis (Love
Actually) si mai ales Robert Altman, care populeaza
orasul Los Angeles cu nu mai putin de 22 de personaje
principale si povestile lor in celebrul Short Cuts.

SLOW MOTION

Slow motion-ul este o tehnica in care imaginea pare
dat& cu incetinitorul. Timpul miscarii pare ca se dilata.
Astfel, se sporeste efectul dramatic si se subliniaza
importanta acelei secvente pentru intelegerea filmului,
ceea ce face ca spectatorul sa fie implicat emotional
in poveste. Efectul este obtinut marind viteza de
filmare (de la 24fps - frames per second / cadre
pe secundi - la 60fps) si apoi reludnd imaginea la
viteza normalé (24fps).*

(RE)VIZIONAREA FILMULUI

TREI POVESTI, TREI PERSONAIJE

...fiecare de importanta egald. Introducerea lor asaza
spectatorul la aceeasi distanta de ei, semn ca niciunul
nu este mai putin important decat cellalt.

W, the bonants
[y P RNt

3. Despre Hyperlink Cinema. Carte: Postmodern Hollywood - What's New in Film and Why It Makes Us Feel So Strange, de M. Keith Booker, Praeger Publishers, 2007, pag
12-20.

4. Articol si video: How slow motion changed movies, de Phil Edwards, 2020: https://www.vox.com/2020/7/23/21334473/slow-motion-movies-history
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Propunénd treipovestidistincte care se succedinjurul unuielement central - defectiunile unui
lift-, asvreasdaratcum, inciudaizolariiin care trdim, problemele unoraafecteazé vietile altora.
- declara regizorul.

Pentru aintelege cum se combina trei povesti
distincte pentru a da nastere unui singur film,
cu o tematica si concluzie care le unesc pe
toate, e necesar maiintéi sa le separam.

Fiecare personaj apare in trei spatii: propriul
apartament, pe culoarele blocului si afara.

Observam felulin care aratd aceste trei spatii
si modul in care personajele se comporta in
interiorul lor. Secventele din apartamente
dau claritate asupra vietii personajelor. Cele
dininteriorul blocului spun ceva despre modul
in care acestea interactioneaza cu spatiile
comune. Lumea exterioard este acolo pentru
0 privire macro, un raport cu societatea din
care acestia fac parte.

1. SEYDOU

Afard — 1l vedem pe Seydou la muncs,
certat si concediat de sefi, in vestiar
si afard, in drum spre casd, cu castile
la urechi.

in apartament — Apartamentul in care
trieste cu fratele mai mic si mama sa
este un spatiu aglomerat. Camera de
filmat trece prin bucatarie si doud camere,
toate pline de obiecte care dau o claritate
asupra modului de viatd al familiei.
W Ce ne spun ele despre aceasta familie?

in bloc — Filmul incepe cu Seydou pe scar3,
ascultdnd zgomotul care vine de la liftul
stricat. Ajuns in fata liftului, el loveste cu
palma usile, dar, pentru ca nu se intdmpla nimic, pleaca

mai departe fara a fi rezolvat problema. Atunci cand se —_—
stinge lumina si liftul se opreste cu el induntru, reactia lui T / I
este identica: isi da jos castile si loveste liftul, stricandu-| - .

si mai tare.

B Putem concluziona ca Seydou
reactioneaza la spatiile comune doarin
masura in care acestea il deranjeaza?

in rest, il regésim in spatiile comune doar cu céstile
la urechi.

M Cum se comporta Seydou in cele trei spatii
in care il vedem - afard, in cas siin bloc?
Vedeti vreo diferentd de comportament? Ce
intelegem despre personaj din asta?
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2. FELIX

Afara — Felix este blocat in apartament.
Spre deosebire de celelalte doud personaje,
singurele legaturi ale lui Felix cu lumea
exterioard sunt fereastra de la care observa
copiii care se joaca langad masina lui si
telefonul.

in apartament — Apartamentul lui Felix este
singurul in care avem parte de cadre largi,
astfel incat sd putem descoperi camerele:
vedem livingul si bucatdria, amandoud
curate si ordonate. Modul in care Felix
interactioneaza cu aceste spatii (fumatul in
bucétarie, jocul de scrabble, televizorul) arat
stilul de viata al personajului.

inbloc — Felix iese pe culoarul blocului doar la final, cand
coboara scérile dupa ce aincercat fard succes s cheme
liftul. Din interactiunea lui cu spatiul comun, observdm
ca Felix: se sprijind si se agata de scard pentru a putea
cobori. Problema lui de sanatate, combinata cu faptul ca
liftul nu functioneaza, il transforma intr-un individ fragil
pentru care totul poate fi un obstacol - de la obiectele
(trotinetd, carut) aglomerate in dreptul scarii, pana la
murdaria de pe jos. Drept pentru care, Felix isi asuma
rolul de justitiar: este singurul implicat activ in rezolvarea
problemei cu liftul: ,noi, locatarii, platim in fiecare luna
pentru un lift fantoma care nu functioneaza."

3.ANA

Afara — Ana apare afard din bloc in secventa
in care negociaza fard succes mutarea
pianului.

in apartament — In primele secvente din
interiorul apartamentului, camera este
in miscare si ii incadreazd (mediu strans,
prim-plan sau plan detaliu) pe Ana, fiul ei
si miscarile lor in timp ce impacheteaza.
Cadrele mai largi, dinspre finalul filmului, nu
suntniciodatdatatdelargiincatsadescopere
mai mult din casa in afara locului in care se
petrece discutia. Pianul, pestele, planta
si farfuriile sunt printre putinele elemente
care ne pot spune ceva despre viata Anei si fiului ei.
M Ce se intelege despre ei cu ajutorul acestor obiecte?

in bloc — Pentru Ana, spatiile comune din bloc sunt
locuri de trecere. Nu existd niciun moment in care
sd se opreasca, sa se uite sau sd interactioneze cu
altceva decét cu propriile lucruri. Pe hol se aplica un fel
de lege a junglei: imediat ce Tsi lasa pungile cu lucruri
nesupravegheate, acestea dispar.

Dar si ea contribuie la aceastd atitudine fata de spatiul

\J
. Ce putem spune despre stilul lui de viatd? Dar
T I despre personalitatea lui?

Felix foloseste pluralul, dar este de fapt
unicul complet dependent de functionarea
liftului. Ce ne spune asta despre impértirea
responsabilitatilor intr-un astfel de spatiu?

comun - cé e un loc care nu apartine nimanui, deci
nimeni nu este responsabil, asadar oricine poate face
orice.

Lafinal, realiz&m c@ nu curdtase ce se varsase pe scarg,
ci doar din interiorul apartamentului lui Felix.

«
T / Este Ana cea vinovaté pentru
- . accidentul lui Felix din final?
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3iN1PRIN IMAGINE

Atunci cand avem trei povesti diferite care impart un
spatiu comun, este necesar ca spectatorul sa fie convins
de acest lucru foarte usor si rapid. Una dintre metodele
cel mai la indeméana este repetitia: fiecare dintre cele
trei personaje se afla cel putin o data in fata liftului sau in
interiorul sdu. Desi desenele de pe pereti diferd, culorile
si stilul lor se repetd, in timp ce interiorul si forma usilor

liftului aratd la fel. Deci avem de-a face cu acelasi lift,
vazut la etaje diferite.

De multe ori, este dificil (din punctul de vedere al
productiei - costuri, program) de filmat totul in aceeasi
locatie. In aceste cazuri, realizatorii folosesc scenografia
(culori si obiecte ce personalizeazé locatia) pentrua crea
senzatia ¢ suntemin acelasi spatiu.

Exista vreun element in aceste poze care sa ne duca cu

/ |
- . gandul c& realizatorii au folosit lifturi diferite la filmare?

2iN1PRIN IMAGINE

Ana i aduce lui Felix cumpdraturile. La final, Felix fi
oferd bani, iar Ana fi primeste. Cadrul urmator este un
plan detaliu cu portofelul: Ana isi numara bancnotele.
Camera urcad pana pe fata ei, iar in stanga se poate
vedea un graffiti pe perete. Cadrul apoi se ldrgeste
pentru a descoperi holul blocului. Vedem o usd deschisa
si, in stAnga ei, acelasi graffiti din cadrul anterior. Imediat
dupd, suntem in interiorul apartamentului Anei si o
vedemimbrdcata la fel, impachetand impreund cu fiul ei.
Aceasta succesiune de imagini ajuta la constientizarea
faptului c8 Ana si Felix locuiesc in aceeasi cladire iar
actiunea se intdmpla in continuitate temporald. (min.
02:50-03:19)
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3iN1PRIN SUNET

La minutul 1:17 suntem in apartamentul Anei. Pe fundalul
discutiei tensionate despre inventar se aud niste batai.
Sunetul lor creste in intensitate odatd cu schimbarea
de cadru de la min. 11:51. Imaginea cu scara blocului
sugereaza ca sursa batdilor auzite in apartamentul Anei
este Seydou. Cadrul urméator confirma acest lucru:
baiatul loveste in peretii liftului si striga.

Cand panoul liftului pica sub loviturile lui Seydou, sunetul
se schimba. La min. 12:01 auzim o convorbire telefonicad
si prima senzatie este ca vine din lift. De fapt, este Felix,
pe finalul unei conversatii care il infurie. Cadrul imediat
urmator, din bucataria lui, ne confirma supozitia.

Trecem asadar dintr-o poveste in alta, mai intai prin
sunet, apoi prin imagine. Aceastd trecere ajutd la
Jfortarea” spectatorului sd se gandeasca si la povestea
pe care o vede sila cea pe care o aude. In felul acesta,
se creeazd legaturi directe intre personaje - aceeasi
problemé& (liftul), aceeasi stare (nervi, neputintd),
acelasi spatiu (blocul). Astfel, rezultd miza acestui tip de
film: unirea tuturor firelor intr-unul singur, cu o tema si o
concluzie unica.

Observati dacd acest procedeu
continud si mai departe. A mai fost
folosit sin alte momente?

21N 1PRIN SUNET

Suntem in apartamentul lui Felix, care se uitd pe
fereastrd. Cadrul se schimba rapid si acum privim in
jos spre parcare, unde copiii se joaca de jur imprejurul
singurei masini parcate. O noua schimbare de cadru
invitd un gros plan cu Seydou, care este si el la balcon.
Daca ascultam cu atentie, vom observa ca sunetul de
fond rémane acelasi. Freamatul strazii si copiii care se
joaca cu mingea se aud si de la geamul lui Felix, si de
la balconul lui Seydou, ceea ce leaga personajele prin
spatiu si timp. (min. 09:26 - 09:43)
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SEYDOU $I VIVALDI

Segmentul Vara, din Anotimpurile lui Vivaldi, este tema
muzicald recurentd, ce apare pentru prima oard la
mijlocul filmului si continug, intinzandu-se pe intreaga
lungime a ultimelor secvente. Muzica apartine povestii
lui Seydou - este cea pe care a repetat dansul pentru
auditie.

Vivaldi se aude in trei momente inaintea finalului: pe
stradd, in apartament, in lift (intre min. 08:10 si min.
13:52). De fiecare datd, ea este acoperité partial sau total
de alte zgomote din jurul personajului (strada, tacadmuri,
televizor, vocea mamei, mecanismul liftului).

Qdata cu inceputul finalului, de la minutul 13:52, muzica
creste in intensitate, desi si aici existd sunete de fond si
replici. Schimbarea de volum apare atunci cand muzica
porneste pe un cadru cu livingul gol al apartamentului
ui Felix. Este prima oard cand auzim Vivaldi, dar nu il

vedem pe Seydou, semn c& muzica nu mai apartine doar
povestii lui. Vivaldi continua apoi neintrerupt, pe fundalul
tuturor secventelor, cu Ana, politistii, Felix si Seydou.

inmomentulin care politistiiincep s& alerge dupé Seydou
(min. 15:18), sunetele de fond dispar aproape complet.
Ré@mane doar céate un sunet reprezentativ ce marcheaza
momentele: pagii in alergare pentru Seydou, loviturile
de ciocan pentru Ana, bastonul pe scéri pentru Felix si
mecanismul liftului pentru bloc. In rest, actiunea in slow
motion este insotitd doar de Vivaldi, la maxim.

S
/ De ce credeti ca realizatorii au

T I folosit aceastd muzicd?

Daca ati putea schimba muzica,
ce melodie ati folosi?

RITMUL MONTAJULUI - ADRENALINA CONTROLATA

Dacd reludm filmul si cronometrdm, vom observa
cd secventele se scurteazd pe masurd ce povestea
avanseaza. La inceput avem momente lungi, de 1 minut
si 30 de secunde, sau chiar doud minute, iar spre final,
tdieturile sunt atat de rapide, incat ajungem sa petrecem
cu fiecare personaj intre doud si cinci secunde.
Ritmul este construit sa oglindeasca starea de spirit a
personajelor: filmul se aglomereaza in tandem cu furia
sau agitatia lor.

Slow motion-ul din final este un procedeu ce
pune spectatorul in postura de observator prins in
imposibilitatea unui timp ce curge mai lent decét ar fi
normal. in felul acesta:

B se observd mai clar detaliile (pata roz pe care
alunecé Felix);

W se creeazd senzatia de asteptare cu sufletul la gurd
(Ana ridicd ciocanul, Felix coboard scérile, Seydou
alearga fra s stie ca este urmarit);

B se intensificd drama (pianul facut bucati, Seydou
respirand obosit, piciorul lui Felix pe marginea scarii).

in acest fel, spectatorul este aproape fortat s& aib& o
reactie emotionald si/sau sa-si puna intrebari inaintea
finalului, ce rdmane deschis pentru toate personajele.

Nu stim dac& Ana va reusi sa recupereze banii de avans.
Nu stim daca Felix a supravietuit cazaturii. Nu stim daca
Seydou va mai ajunge la auditie.

pr— ~ v . v v . .
L M Dac4 ati putea sa addugati trei secvente
» lafinal, ce s-arintdmplain ele?

M Reveniti la inceputul filmului. Pe ce fel de
muzica credeati ca danseaza Seydou?

in secventa in care este concediat, Seydou apare
dansand. Este cel mai lung moment in care il vedem in
miscare, dar Vivaldi nu se aude pe fundal, iar tanarul este
vazut prin intermediul unor camere de supraveghere.
Aceastd lipsd ne permite sd cunoastem personajul
gradat: mai intai afldm c& e pasionat de dans, apoi
vedem c4 este judecat aspru si concediat. li afldm apoi

dorinta (auditia), auzim ce muzica ascultd, vedem cine
este, cum traieste si cat din viata lui este ocupata de
aceasta pasiune.

Acelasi lucru se intdmpla si cu celelalte doua personaje.

Faceti acest exercitiu si cu Felix si Ana. Cumfii
vedem lainceput, ce afldm despre ei pana la
final, cum ne schimbd asta perceptia initiala?
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POST-VIZIONARE,

ALTE POSIBILE SUBIECTE:

ASCENSORUL SOCIAL

L'ascenseur social - expresie in limba franceza care se
referd la tot ceea ce, intr-o societate datd, permite unei
persoane dintr-o anumitd categorie sociald sa acceada
la 0 categorie superioara.

JAcest film este despre probleme sociale. Am vrut sa
folosesc aceasta expresie, 'ascenseur social, la propriu.
Liftul este stricat, iar oamenii sunt blocati si le este
imposibil sa urce”, declara regizorul *

Care dintre cele trei personaje credeti

N
45
<+ | ca are cea mai mare sansd sa porneasca

""" ascensorul social? Ne da filmul vreun indiciu
pentru aceasta intrebare?

PREJUDECATI S| STEREOTIPURI

Prejudecataeste o preconceptie sau o atitudine, adesea
negativa, fatd de membrii unui grup. Ea poate avea o
influentd puternica asupra modului in care oamenii se
comporta si interactioneaza cu ceilalti - in special cu cei
care sunt diferiti intr-o anumita privinta -, chiar daca la
nivel inconstient.

TIPURI DE PREJUDECATI:

Varsta: convingerea ca cineva este prea batran sau prea
tanar pentru a face ceva;

Homofobie: fricd, neincredere, discomfort fatd de
persoanele care nu se identificd ca heterosexuali;

Nationalism: convingerea ca interesele tarii de care
apartine unindivid sunt maiimportante decat restul;

Rasism: atitudini negative fatd de membrii unei rase sau
de un grup etnic;

Religie: atitudini negative fatd de cineva, pentru ca
apartine altei religii, ideologii;

Sexism: convingerea superioritatii unui sex asupra altui
sex in diverse situatii (ex: femeile sunt parinti mai buni,
barbatii sunt soferi mai buni);

Xenofobie: atitudini negative fatd de cineva care provine
din alta tara, vorbeste alta limba.

Stereotipul este direct legat de prejudecatd, find o
simplificare a ei intr-o singurd pdrere ce sumarizeaza
experientele si credintele de bazd. Un fel de pitch
(prezentare succintd): ochelaristi sunt buni la
matematicd, pletosii sunt rockeri, femeile nu au simtul
orientarii.5

5. Articol despre prejudecatd: How People Develop Prejudices, de Kendra Cherry, verificat de Amy Morin, psihoterapeut: https://www.verywellmind.com/what-is-

prejudice-2795476
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PREJUDECATI SI STEREOTIPURI - CLASE SOCIALE

Un studiu publicat in 1983 in American Journal of
Personality and Social Psychology prezintd doua grupuri
de adulti care privesc un video cu o fata de clasa a IV-a
rezolvand un test. Adultii sunt apoi rugati sa isi dea cu
parerea asupra notei pe care aceasta o va primi. Un
grup stie cé fata provine dintr-un mediu social sérac, al
doilea grup stie ca fata provine dintr-un mediu bogat.
Rezultatele aratd cum primii au subevaluat nota primita
de fatd, iar ceilalti au supraevaluat-o.

Conform studiului, unele informatii stereotipice (ex: clasa
sociala din care faci parte) genereazd nu certitudini,

ci ipoteze asupra individului in chestiune. Aceste
reactii-ipoteze apar de obicei atunci cand nu exista o
interactiune intre cele doud persoane (adultii privesc un
video cu o fata rezolvand un test, o vad cum se chinuie
la unele intrebari, le rezolvd usor pe altele). Ipotezele
se nasc atunci cand cel care observa se concentreaza
pe actiuni care ii demonstreaza asteptérile formate de
informatia stereotipicd: fata provine dintr-un mediu
social sarac - adultii se asteaptd sd se chinuie la exercitii
/ fata provine dintr-un mediu bogat - adultii se asteapta
ca ea sd rezolve exercitiile cu usurint3.®

COMUNITATEA

Traiul intr-o cladire de apartamente implica o colaborare
obligatorie intre rezidentii acelei cladiri:

MW De multe ori, peretii dintre apartamente sunt subtiri
si sunetele trec usor. Vecinii se aud unii pe altii mai des
si trebuie s& se supuna unor reguli comune (liniste intre
anumite ore, petreceri doar in anumite zile), pentru a
evita disputele.

MW Existd spatii si lucruri comune tuturor rezidentilor
- grading, spaldtor, lift. Folosirea acestora trebuie
negociatd astfel incat sa se respecte drepturile fiecaruia
in parte.

M Este necesara o colaborare a rezidentilor pentru a plati
intretinerea cladirii (toatd lumea trebuie sa fie de acord

s& contribuie cu 0 anumitd sumé de bani).

in unele cladiri, vecinii se schimb3 des, deoarece
sunt multe apartamente date spre inchiriere, ceea ce
complica respectarea regulilor de mai sus (oameni noi,
obiceiuri noi, necesitatea repetdrii si/sau impunerii
regulilor comunitatii). Asociatile de proprietari sunt
entitatile juridice care ar trebui sa faciliteze aceastd
colaborare fintre rezidenti. legea spune cd: Rolul
asociatiei este de a se asigura ca drepturile proprietarilor
de locuinte sunt respectate si de a administra toate
spatiile si utilitatile comune ale imobilului.” Practica, insg,
lasa uneori de dorit.

TRAI MINIM DECENT

Scopul impunerii unui salariu minim este de a garanta
unui angajat, care lucreaza cu norma intreag (8 ore/zi),
ca primeste destui bani lunar pentru a-si acoperi toate
nevoile de baza. Plafonul salariului minim este stabilit prin
lege si are ca scop cresterea nivelului de trai si scaderea
nivelului saraciei.

Pentru a intelege valoarea unui trai decent trebuie sa
ludmin calcul toate cheltuielile lunare ale unei persoane/
familii, care includ costuri cu alimente, chirie, intretinere,
utilitati, activitati recreative, studii, medicamente,
haine, asistentd medicald etc. Astfel, conform unui
raport special privind respectarea dreptului la munca si
protectia sociald a muncii, publicat pe Avocatul Poporului

in septembrie 2021, salariul minim care putea acoperi
aceste costuri era:

+2.708 lei pe luna pentru o persoana adultd singura;
4 417 lei pe luna pentru o familie de doi adulti fara copii;
+5.993 lei pe luna pentru o familie de doi adulti si un copil;

+7.234 lei pe lund pentru o familie de doi adultj si doi
copii.®®

in septembrie 2021, salariul minim net in Romania era de
1.524 lei.

6. Studiu din American Journal of Personality and Social Psychology: http://bear.warrington.ufl.edu/brenner/mar7588/Papers/darley-gross-jpspl983.pdf
7. lege nr. 196/2018 privind asociatiile de proprietari: https://legeS.ro/gratuit/gi4dsnrsha4a/legea-nr-196-2018-privind-infiintarea-organizarea-si-functionarea-

asociatiilor-de-proprietari-si-administrarea-condominiilor

8. Raport Special Avocatul Poporului privind respectarea dreptului la munca si protectia sociald a muncii: https://avp.ro/wp-content/uploads/2022/01/Raport-

special-respectarea-dreptului-la-munca-si-protectia-sociala-a-muncii-1.pdf

9. Studiu realizat de Fundatia Friedrich Ebert Stiftung, Bucuresti - Cosul minim de consum lunar pentru un trai decent pentru populatia Romaniei: http://library.fes.de/

pdf-files/bueros/bukarest/14759.pdf

Lecturd sugerata: Cronic4 a filmului Bonobo, de Rob Munday: https://www.shortoftheweek.com/2019/12/03/bonobo/
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W Ce tip de prejudecatd a aparut in cazul personajului
Seydou? Darin cazul Anei si al lui Felix?

M Ati fost vreodata in situatia asta, sé fiti judecati dupa
un stereotip (felulin care aratati, imbrécdmintea, tara
din care proveniti, religia din care faceti parte)? Ati facut
vreodatd asta?

M \oi stati la bloc? Aveti asociatie de proprietari? Stiti de
ea? Cine se ocupd, la ce serveste?
B Cum va raportatila spatiile comune? Faceti curat

in scara blocului? Strangeti un gunoi care nu este al
vostru?

:]/ SUGESTII DE INTREBARI SI ACTIVITATIIN CLASA

M V3 cunoasteti vecinii? Simtiti ca faceti parte
dintr-o comunitate acolo unde trditi? Sunt impartite
responsabilitatile?

M Cu ce credeti ca s-ar ocupa parintii vostri dacd am
tréiintr-o societate (imaginar4) in care banii nu sunt
necesari?

M Dar voi, ce ati face, cum v-ati vedea viitorul dacé nu
ar mai exista banii?

FILMOGRAFIE

B Rashomon, 1950, regia Akira Kurosawa, Japonia, 88 min.
Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0042876/ 7ref_=fn_al_tt_1

B Pulp Fiction, 1994, regia Quentin Tarantino, SUA, 154 min.
Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0110912/ 7ref =fn_al_tt 1

B 2] Grams / 21 de grame, 2003, regia Alejandro Gonzalez Ifarritu, SUA, 124 min.

Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0315733/7ref_=nv_sr_srsg_0

W Magnolia, 1999, regia Paul Thomas Anderson, SUA, 188 min.
Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0175880/ ?ref_=fn_al_tt_]

W [ove Actually / Pur si simplu dragoste, 2003, regia Richard Curtis, Anglia-SUA-Franta, 136 min.

Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0314331/7ref_=fn_al_tt_1

B Short Cuts / Povestiintretaiate, 1993, regia Robert Altman, SUA, 188 min.

Despre film - https://www.imdb.com/title/tt0108122/7ref =fn_al_tt_1
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